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€iitoria

DR. DAVID JOSUE ZAMBRANO DE LEON

Este 2015 se conmemoran dos
centenarios de musicos que todavia
generan entusiasmo en circulos de
amateurs y especialistas. Se trata de Edith
Piaf, la gran cantante francesa y Frank
Sinatra, su contraparte norteamericana. A
pesar de no estar en este mundo material, y
de que quizas en vida no trabajaron en
conjunto, ambos cantantes ingresaron a la
esfera de inmortales, desde donde siguen
cosechando fama y éxito entre nuevas
generaciones de seguidores.

Nadie digno de fiar puede cuestionar
que Frank Sinatra fue uno de los cantantes
mas populares y con mayor influencia en el
siglo XX. Nacido un 12 de diciembre de 1915
en Hoboken, Nueva Jersey y bautizado con
el nombre de Francis Albert Sinatra, se le
reconoce como uno de los mas escuchados
de todos los tiempos, pues las estadisticas
muestran que son 150 millones sus discos
vendidos en todo el mundo. Su popularidad
es comparable a la de Elvis Presley, los
Beatles y Michael Jackson.

Conocido también como actor, director y
productor, Sinatra tenia una voz con un
timbre distintivo y una autoridad ya fuera
que cantara una pieza bailable en swing o
que suavemente interpretara una balada
tierna. Es recordado por canciones que lo
hicieron una gran estrella como "l Get a Kick
out of You," "Young at Heart," "Witchcraft,"
"The Lady Is a Tramp," "In the Wee Small
Hours," and "lI've Got You Under My Skin".
Muchas de estas canciones lo representan a
la perfeccion. Su sentido del fraseo patente
en "My Funny Valentine" le confiere
inmortalidad a su interpretacién de esta
gran obra de Rodgers & Hart. Sisabemos un
poco de su vida amorosa, en "In the Wee
Small Hours", se percibe ese sentido de
tristeza y soledad que, se asume,
experimenté a su rompimiento con la actriz
Ava Gardner.

Por su asociacién con la mafia y su relacion amistosa
con John F. Kennedy, Frank Sinatra fue un blanco natural
para J. Edgar Hoover, director del FBI. Al parecer quiso
colaborar como informante, pero el FBI declind su
ofrecimiento y le agradecio por su voluntad de librar a los
Estados Unidos del crimen organizado. Canté
publicamente por Ultima vez en febrero de 1995 en un
torneo de golf con su nombre. Se reportd que lo hizo en
absoluto control. La canciéon con la que termind su
presentacion fue "The Best is Yet to Come". Estas palabras
estan grabadas en su lapida. Murié después de sufrir un
ataque al corazon, ala edad de 82 anos, en mayo de 1998.

La cantante francesa y superestrella internacional Edith
Piaf, nacida en Paris, Francia, el 19 de diciembre de 1915y
cuyo verdadero nombre era Edith Giovanna Gassion, fue
una mujer de personalidad destacada y responsable de
exitosas canciones mundialmente conocidas como “La vie
enrose”, “Non, je ne regrette rien”, “Sous le ciel de Paris”,
“Les amants de Paris”, “Padam, padam” y “Milord”.
También destacé como actriz participando en numerosos
films y obras de teatro a lo largo de su carrera artistica.
Contaba con una voz que vibraba desde su corazén, muy
intensa y con muchisima expresion. Su vida fue una
sucesion de tragedias interrumpidas ocasionalmente por
sus triunfos artisticos. Envuelta en lios con el fisco,
accidentes de autos y su adiccion a las drogas y al alcohol,
su vida no fue ni cercanamente “rosa”, como lo canta en
esa sensacional pieza que lainmortalizo.

Con un fisico de poca altura y predileccion por los
vestidos negros y un reflector al presentarse en publico,
Edith Piaf usaba su cara y sus dos manos para habitar
emocionalmente su repertorio, que estaba conformado
por canciones sobre el amor, la pérdida, la muerte, los
recuerdosy dos clases de esperanza, la esperanza a futuro
y la esperanza muerta. Al parecer, en vida no tuvo
predileccién por conceptos como la permanencia y la
lealtad. Por lo que si tuvo preferencia fue por sus
canciones, el champagne, el amor roto y la morfina. Al
morir a los 47 anos debido a su deseo por la
autodestruccion, de aquella adolescente que cantaba
dandolo todo en las calles de Paris ya no quedaba nada. El
Museo Edith Piaf, dedicado a su memoria, se encuentra en
la calle Crespin du Gast, en el X Distrito de Paris.
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C. P A. BRENDA ELIZONDO

Reloj de arena

E NTRO en el cubiculo y lo desvistié, se dispuso a tomar asiento para después sacar la espiga, tensar el
arcoy solicitarle a su maestro un la para afinar.

-Aver... {qué preparaste?

Eligié iniciar con una escala menor melédica, mientras tanto en medio de las sonoridades, a pasos
milimétricos se desvanecia la sonrisa de Mona Lisa que a duras penas, Catalina pudo regalar.

Luego de algunas observaciones sobre el segundo movimiento de la Sonata en fa mayor de Brahms, el
maestro halagé su interpretacion.

—Tocaste con el corazén —le dijo.

Sin responder y absorta en el disefio persa de la alfombra, Catalina arrop6 a Florentino, tomo sus partituras
y le parecié una groseria no ver a los ojos a su maestro al despedirse, asi que fue inevitable que el sefor
Kozlov percibiera lo nublado que estaban sus cielos.

Esta vez no condujo a Florentino al atril como era su costumbre al llegar a casa. Quiso dejarlo abrigado
afuera de su habitacion, ella se recosto6 en la cama y medit6 alrededor de veinte minutos. Al abrir los ojos, lo
primero que vio fue el reloj de arena que estaba sobre el televisor. Camind hacia alla, lo acercé al buré y lo
volted. Puso su mirada fija en él, pensando que el causante de su pena merecia otra oportunidad, y con un
profundo respiro le dio la bienvenida a la esperanza.

Sali6 a la cocina a prepararse un café con leche y regreso al reloj con semblante de calma a proponerle un
trato; prometid darle vida durante dos meses. Pero si ocurria algo extraordinario que le impidiera voltearlo
antes de que se vaciara su bulbo superior, o bien, al cumplirse el plazo sin que el causante de su dolor
volviera, se convertiria en asesina.

El reloj la acompand en su espera. Dia tras dia, cada tres horas, ocho veces diarias, ella estaba alli,
cumpliendo su promesa. Lo llevaba a todas partes, lleg6 a significar mucho mas que un simple artefacto de
cristal en donde por medio de un orificio la arena se desplaza, mas que un medidor visual del tiempo o que
un inicio y un final, mas que una vida y una muerte. Sentada frente a él, veia el hilillo de arena deslizarse

hasta formar un diminuto monticulo, y nada sucedia.
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El reloj de arena se convirtié en su confidente y amigo, ella le conto su historia de amor, la mas comun
historia de amor: la del no correspondido. Con lamento y decepcion le confesé haber olvidado con ese
hombre lo que es mentir con inteligencia.

Las Catalinas que habitan dentro de ella, la/oca y la sensata, se propusieron infinidad de planes desde que
lo conocieron. Querian ser las Unicas que lo hicieran llorar y que lo hicieran reir, cocinar para él y con sus
besos no dejarlo comer, velar sus suenos y no dejarlo dormir, ser sus esclavas pero también darle 6rdenes,
ser las ladronas de su apellido, y cuando las descubriera, por voluntad propia él se los cediera. Sin
embargo, la que lo haria llorar, la que no lo dejaria comer ni dormir, la mandona 'y ladrona, no permitié que la
conocieran. Se mantuvo ausente, mientras la sensata lo empalago con sus cuidados.

El se marcho, y desde ese dia a Catalina le han hecho mala cara las madrugadas, por su maldito insomnio
ellas no han tenido privacidad. Los dias ya estan cansados de ver como se muerde las ufas, el nombre de
ese ingrato la ronda mafnana, tarde y noche; piensa todo lo que vivieron juntos y lo extrafa. Creyé que la
amaria hasta la muerte; no obstante, él no ha muerto y ya no la ama, ahora esta acompanado de esa con
quien puede hablar de futbol y de economia. La que estudié en escuela privada y habla el francés a la per-
feccién, la que cuenta con amigos pseudointelectuales y no tiene ni tendra problemas de dinero, la que
pone empefo en conocer las recetas de su madre, con quien simpatiza porque adn no le ha mostrado el
talento de destruir sin compasién atoda aquella mujer que ame a su hijo...

Habian pasado cincuenta y nueve dias y cincuenta y nueve noches, en cuarenta y ocho horas mas, el plazo
se cumpliriay él no habia vuelto.

Catalina, la loca, empezé a planear su crimen. Pedirle prestado el automévil a un amigo, comprar gafas
oscurasy peluca para disfrazarse como lo hacen las asesinas en las novelas policiacas. De esta manera, no
lareconoceran los vecinos que tantas veces la vieron entrar y salir del departamento de Vladimir. Esperara a
que un dia, la mujer que le rob6 a su hombre, salga de madrugada, esto reducira la probabilidad de que
existan testigos. La seguira hasta su casa, y cuando abra el porton de la cochera, entrara caminando tras de
ella. Y cuando se cierre el portdn, acabara con su rival enterrandole con toda su furia un cuchillo carnicero
en el corazoén, y cuando lo saque volvera a clavarlo dos veces mas para asegurarse de su muerte. Aunque
teme que esto sea en vano y aun muerta se interponga entre ellos, que permanezca la sombra que lo inhibe
atomar decisiones firmes.

Después de analizar el plan durante horas y horas, se rinde por cobardia. A ella la va a dejar viva, pues no le
hace dano. Quien eligié quedarse con ellaes él.

Entonces, antes de encajarle el cuchillo carnicero a Vladimir con toda su fuerza, va a pedirle un favor; querra
que le diga: écdmo era ella cuando estaba dispuesto a que se fueran lejos? ¢Cémo fue que cambié los
planes por miedos? éA qué hora se dio cuenta que ese zapato no era para su pie después de anos cami-

nando con é1? é{Por qué, si es mejor en las caricias se quedd con la otra?
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Ademas, quiere informarle que la loca que lleva dentro, con tantas lagrimas que ha derramado podria
abastecer la lluvia en Londres. Que no puede amarlo como antes, mas tampoco odiarlo y destruirlo. Por
ello, lo buscaray le rogara que le origine la mas grande de las penas para poder maldecir su nombre, sélo
asi tendra el valor de desaparecerlo de este mundo. Lo que le ha hecho hasta ahora, a la /oca le ha provo-
cado placer en el dolor; todas las heridas que le causé las ha sumergido en el mar y sanaron. Poreso levaa
implorar que le produzca otra mas profunda para que se desangre sola.

Asi, él morira sin saber cémo ella utilizaria con astucia los idiomas y no, Unicamente, para mencionarlos en
el curriculum vitae. En esos cincuenta y nueve dias, la loca aprendié lenguaje suficiente para amar en
francés toda una noche: Je taime beaucoup mon amour, on se promeénera sous la lune, nous découvrions
d'autres mondes. Habia planeado embriagarlo de ella y de sus frases. Incluso, si regresaba, se hubiera
esforzado por aprender de futbol y de economia, sélo siregresaba.

Catalina, la sensata, le dice que seria mas facil tomar sopa con tenedor que hacerlo volver. Le recuerda las
tres veces que ella le agregé barras de repeticion a la partitura de su amor, y por mas matices que le dioala
melodia, él no lo percibié; escuché siempre las mismas notas con la misma interpretacién. llusionada,
esperaba pasar a la siguiente pieza, y lo hicieron; decidieron vivir juntos. No obstante, el gusto le duré un par
de compases; se le reventd la cuerda re y no traia repuesto. Alguien supo aprovechar su error y el (des)
concierto continué. La otratermind por ser la estrella.

Mientras enteraba a su amigo y confidente, el reloj de arena, de la mas comun historia de amor, habian
pasado mas de tres horas. El bulbo inferior habia recibido ya la fina arena que contenia el superior. Sin
planearlo, lo asesind. No la maté a ella, tampoco a él. Aniquild a su reloj, por ende, fue su esperanza la que
recibié las punaladas en el corazén con el cuchillo carnicero dos dias antes de que se cumpliera el plazo.
Resignada y con deseos de que el tiempo no hubiera pasado, aceptd su derrota y fue en busca de
Florentino. Y mientras la /oca se mantiene ocupada practicando el francés para una noche de amor,

Catalina, lasensata, entra en el cubiculo, lo desviste, sacala espigay tensa el arco.
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Reloj de arena

Romances de una cellista _ Catalina y Florentino
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La noche del frac

ESTABA segura que Florentino no aceptaria acudir con el mismo frac de siempre al evento que se
aproximaba. Abstraida, interrumpid la partida de ajedrez para dirigirse al guardarropa en busca del
viejo frac neoyorquino y el atuendo de uso diario: un traje sastre hecho en serie. Quiso descolgar el mas
elegante con la intencién de mandarlo a la tintoreria y liberarlo del polvo acumulado, pero al sentir la
presencia de Florentino a su espalda, giré6 media vuelta y lo percibié inconforme desde su atril. Supo
comprender que él le deciano.

Se acerc6 amimarlo. Esa noche, entre ellos, brotd el amor como las melodias de un compositor inspirado. A
media luz, entre sus piernas y sobre su pecho, Florentino le susurraba que necesitaba un nuevo frac.
Catalina jugaba a convencerlo que no era necesario, sabiendo que una vez mas perderia y terminaria
dandole gusto. Luego del frustrado intento, lo dejé recostado sobre su tapete al pie de la cama, y como
de costumbre cada vez que se le presenta un problema, caminé hacia la cocina. Descorché una botella de
vinoy se sirvio medio vaso.

De regreso a la habitacién, encendié el modular y dio p/ay al disco de los Veinticuatro caprichos de Paganini.
Sentadatras la ventana con vista a la calle, planeaba como conseguir un capricho mas, el de Flo- rentino. El
le hizo la peticién sin importar si su cartera estaba vacia o no. Sobre sus curvas, echado como un leén,
aparenta no importarle lo que sucede en su entorno. El es el reyy ellano es mas que una mujer enamorada,
su eterna esclava, su siempre amante.

Como por arte de magia, a la manana siguiente, Catalina recibid un correo electronico; el remitente era de
un viejo amigo, quien anunciaba a sus contactos la venta de su violoncello vestido con un hermoso y fino
frac. De inmediato respondié proponiéndole cambiar ese traje de noche por el neoyorquino de suamado y
pagarle la diferencia. La respuesta fue rotunda:

—Traetelo, te espero alas ocho. Y site gusta, hacemos el cambio sin que tengas que darme diferencia.
—Bueno, siinvitas la cena, écdémo ves?

Catalina se las ingeni6é para remover la capa de polvo con agua y jabon del ropaje subestimado por
Florentino, luego le dio brillo con cera.

Eran las veinte horas con veinte minutos cuando oprimié el timbre algo nerviosa, se acercaba el momento
de complacerasuamoy eso le provocaba que tres cuartas partes de su cuerpo no pararan de generar olas.
El amigo de antano la recibié con un abrazo y un beso en la mejilla. Al cruzar miradas no pudieron evitar
evocaciones en sus pentagramas; cada recuerdo era una nota que creaba una hermosa melodia de sus
viejos tiempos, aquellos que hicieron historia. Intercambiaron las prendas de maxima etiqueta de sus vio-
loncellos y conversaron un poco, antes de que la ley del magneto hicierade las suyas...
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Se sinti6 infiel y culpable por haber engafado a quien nunca la dejara sola. Sabe bien que los demas
continuaran huyendo cobardemente, uno tras otro haido amontonando en fila india las huellas de sus pisa-
das, es por eso que no ha podido contarlos por medio de ellas. Seguiran abandonando su tierra y eligiendo
el camino de la libertad. Ella, ya acostumbrada, se quedara de nuevo con sus recuerdos y esperara con
paciencia a que llegue el olvido, que suele ser impuntual; tanta confianza tomé, que la ultima vez que lo
llamo para el caso Vladimir, la dej6 plantada. Y poco a poco por su cuenta ha tenido que ir borrando besos y
carne.

Regres6 a casa mas tarde de lo habitual esa noche, en un sofa de la sala encendié un cigarrillo que se
consumio —sin disfrutarlo— en el cenicero. No tenia cara para entrar en la habitacidon donde la esperaba el
desasosegado Florentino y hacer como si nada hubiera pasado. Decidié que jamas lo enteraria, que lo
ocurrido esa noche con su tan querido amigo, lo guardaria en un baul con candado en lo mas hondo de su
ser. Sus silencios tal vez la descubran, y él sospeche; la conoce y sabe que de ese amorio tiene mas que ce-
nizas. Pero a ella eso no le preocupa; cree que nuncalo podra confirmar.

Se acerco a la mesa de centro, donde se encontraba la partida de ajedrez inconclusa, suspendida y
sustituida por la noche de pasién. Analizandola, supo que con un par de movimientos ganaria Florentino,
como en todo lo demas. Aln asi, de su guerrilla no se salvd; su equipo esta bien entrenado. Protegio sus
piezas, sus caballos y torres son intocables; sus valientes y orgullosos peones —buscan siempre coronar y
prefieren morir antes que retroceder, como es su naturaleza-. Sus alfiles son como los gatos —astutos y
oportunos—; y en cuanto a la reina, sabe deslizarse con inteligencia, sin preocupacion y sin perder el estilo.
Sialgun diamuere, lo hara bien alimentada.

En cambio, la estrategia de Florentino es otra: busca darle jaque mate al rey lo mas pronto posible. El gana
sin importarle las piezas que tenga que perder. Y lareina de las Catalinas, sin prisa y con su talante, inicié la
partida saboreandose un rico caballito. {Qué pasaria si Florentino supiera lo que ocasiond esta vez por
tanto pedir? {Seguiria pensando que la postura del leén es la que mas le conviene?

El siguid alli, recostado sobre el tapete a la espera de su regreso. Catalina tomo valor y fue hacia la
recamara. Con naturalidad le mostré la sorpresa: su precioso frac checoslovaco. Le dijo que lo consiguié
con un poco de suerte € invitando a cenar a un amigo, y de inmediato encamind la conversacion hacia el
cocktail, en el que Florentino, el mas elegante de la noche, presumiria con sus amigos de la orquesta su
nuevo traje. Sin embargo, pronto olvidara que lo tiene gracias a Catalina. No pasara mucho tiempo para que
le vuelva a pedir un arco, una cuerda, o que sé yo... Finalmente, ella le conseguira, a como de lugar, sus
exigencias.

Catalina seguira ocultando y recordando con picardia esa noche, a la que llamé: La noche del frac... Y que
se quede con su rey, que la reina con el caballo, caballero o como se diga, ha quedado mas que satisfecha,
se dijo asimisma.

Y ante laingenuidad de su amada, Florentino enmascaré con aires de arrogancia su orgullo herido, ya que
desde un inicio se habia percatado que esa madrugada regresé impregnada de aquella locién que hace
tiempo él tenia que soportary lo hacia morir de celos.
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La noche del frac

Romances de una cellista _ Catalina y Florentino
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Carta para Nydia

AL TERMINAR el ensayo con la orquesta, Catalina y Florentino se dirigieron a una libreria de usados, él
se quedd con la cajera mientras ella, sin prisa, elegia dos novelas entre los largos pasillos del local.
Llegados a casa, recosté a Florentino sobre su tapete y ella se dispuso a desempolvar los libros adquiridos.
Al hojearlos, en uno de ellos leyd una dedicatoria en la segunda pagina que dice: «Para mi amada Nydia,
toda mi vida te querré como te quiero hoy. Con amor, El». Y del otro, se deslizé una extensa carta de amor
que alfinalizar incluia unos versos de Fabio Morabito:

Nydia:

[...]

Asi, si tu te vas,

idioma de mi lengua,

razon profunda

de mis torpezas

y mis hallazgos,

é{con qué me quedo?

¢{Con qué palabras recordaré mi infancia, con qué reconstruiré

el camino y sus enigmas?

{Cémo completaré mi edad?

Con amor,

El.

15 de abril de 1989

Cuando terminé de leerla no podia creer la extrana casualidad; habia tomado cada uno de los libros de
diferentes pasillos. Sin embargo, pertenecieron a la misma persona: a Nydia. Imaginé diversas situacio-
nes: que tal vez ella habia muerto y su familia vendié sus pertenencias sin revisarlas, que quien los llevé ala
libreria fue la persona que firma con el pronombre El, que quizas ella lo abandond y nunca se los pudo
regalar, o simplemente, Nydia dej6é a propésito la dedicatoria y la carta en los libros y los llevd alli para
deshacerse del recuerdo de ese hombre.
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Este suceso cambid su estado de animo, le hizo recordar frases de la Ultima carta que escribié para Vladimir.
Donde mencionaba que su corazén seguia empenado en él, le pedia que volviera no importandole si por
una hora o para siempre, queria enterarlo que desde que se marché hacia de los acordes mas alegres los
mas tristes y desconsolados, que lo necesitaba para que sus martes no parecieran domingos. Y que sin él,
era como estar en medio de una sinfénica sin instrumento. También le pedia que le dijera équién de los dos
mintié?, él a ella, o ella a si misma. Porque Catalina siempre se habia sentido amada por él. Esa carta jamas
la envio, estaba segura que él no querria saber de ella, cada una de sus frases las interpretaria como una
noticia mas del periddico; esas que dicen la mitad de la verdad. Ningun esfuerzo hubiera valido la pena,
pues seguramente, llamaria baratas a sus metaforas.

Removidos todos sus sentimientos, pensé que el Unico que se merecia que le escribiera algo bello, era su
adorado Florentino. La carta para Nydia hizo que por un momento olvidara el disgusto que le habia causado
esatarde, al recordarlo revivié su enfado y no pudo siquiera iniciar el escrito, el papel se quedd en blancoy
el grafito del lapiz continué sin conocer la luz.

Esa noche hablaria con él, debia enterarlo de cuanto la habia lastimado. Antes del reproche, a detalle re-
cordo que desde muy temprano la acompand a todas partes, la gente no disimulaba en lo mas minimo el
agrado hacia él. Llegaron al ensayo y lo sabia, siempre lo sabe: era el mas atractivo. Durante el descanso no
dejo de coquetear y con gran insolencia la engané ante sus ojos; sabiendo que Catalina lo vigilaba desde
lejos, se dej6 abrazar por otra, se dejé tocar, se dejoé admirary, por supuesto, no le disgustaba. Sin embargo,
ellapudo ver que a la otra no le fue sencillo, después de hacerse rogar, correspondié a las caricias.

Catalina no pudo evitar relacionar esa cruel imagen con la burla de Vladimir, el Gnico consuelo que le habia
quedado después de aquella desilusion, la estaba traicionando también. Eso hizo que un fuerte viento de
celos fortaleciera el incendio que estaba por apagarse. Con la sangre borboteando fue por su Florentino y
no se despego de él durante el resto del ensayo.

El volvié como siempre, amoroso, arrepentido y pidiéndole perddn con sus roces, pues es a ella a quien
ama y con quien se siente amado. Sabe bien cédmo conseguir el perddn, explota lo que emana de él,
ademas de su eleganciay su belleza. Ella cedio, tal como lo habria hecho ante las sUplicas sonhadas y jamas
recibidas por Vladimir.

Esa noche queria desahogarse de las infidelidades de sus amados, Florentino iba a ser quien escuchara su
voz quebrantada y quien mirara sus ojos inundados de agua salada que fluiria con un minimo movimiento
de parpados. No le importaba convertir su casa en mar, ni suspirar profundo antes de confesarle que
agoniza por los celos, que cada vez que esta con alguien mas lo odia; lo odia, porque es ella quien lo cuida,
quien le datodo, quien lo atiende cuando se enferma, quien lo abriga y quien lo ama sin condiciones a pesar

de suingratitud, tan parecida ala de Vladimir.
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Si por ella fuera lo tendria oculto como una obra de arte robada. Desnudo... si, desnudo, porque asi lo
disfruta mas, Florentino, seria sélo para ella como una hermosa pintura. Asi, nunca mas volveria atemer que
fuera seducido por otra como su despreciable exnovio. No obstante, Catalina no soportaria ver a su
idolatrado violoncello encarcelado y muriendo de apetencias. Su relacion con él, la equipara con el amor de
Florentino Ariza y Fermina Daza. Siente pertenecerle y estar destinada a él sin importar a cuantas mujeres
seduzca a lo largo de su vida. Por ello, seguira tolerando los celos y callando como martir. Se guardé el
reproche que le tenia preparado y sélo le hablé de suamor.
Al dia siguiente fueron de nuevo a la libreria de usados, esta vez era ella quien venderia E/ amor en los
tiempos del célera. De tal manera, que escribié una dedicatoria en la segunda pagina: «Para mi amado
Vladimir, toda mi vida te querré como te quiero hoy. Con amor, Ella».
También entre sus paginas agrego la carta nunca enviada y en el post scriptum transcribié los primeros
versos del poema Si tti me olvidas, de Neruda:

PS. Vladimir:

Siti me olvidas

Quiero que sepas una cosa.

Tu sabes como es esto: simirolaluna

de cristal, laramaroja del lento otono

en miventana, sitoco junto al fuego

laimpalpable ceniza o el arrugado cuerpo

delalena. Todo mellevaati,comosi

todo lo que existe, aromas, luz, metales,

fueran pequenos barcos que navegan

hacia las islas tuyas que me aguardan.

Ahora bien, sipoco apoco, dejas de

quererme [...]
Tal vez, Catalina también decidié deshacerse de los recuerdos de Vladimir, o quiza, lo que busca en reali-

dad es que la extraha casualidad vuelva a hacer de las suyas, mientras Florentino sigue a su lado.
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Carta para Nydia

Romances de una cellista _ Catalina y Florentino
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Los elefantes

FUERA del colegio durante treinta largos minutos, Lena esperd a su madre quien la llevaria a su pri-
mera clase de violoncello.

Llegaron apresuradas, la sefiora Rosa se disculpé por el retraso explicando que su hija habia tardado en
salir de sus clases, por ello hizo una llamada para avisar sobre la demora. No obstante, el teléfono soné
ocupado. Mencion6 también en tono de queja, que el denso transito de la ciudad ya no le permitia cumplir
con sus compromisos, tal como cuando vivia en Nueva York.

A Catalina no le molesté la impuntualidad, ni siquiera la percibié; ella se encontraba tocando unas escalas,
sin que sonara el teléfono. Les dijo que no se preocuparan, las hizo pasary pregunté:

—-¢{Entonces, el maestro Kozlov le dio mis datos? Sin pausas, y al mismo tiempo buscando quién

sabe qué ensu bolsa, la senora Rosa le respondio:

—Me entrevisté con el maestro en el conservatorio; sin embargo, no nos pudimos poner de acuerdo con los
horarios. Asi es que le pedi que me recomendara algun otro cellista y me envié contigo. Te aclaro que lo de
mi hija es algo pasajero; el cello se lo regald una sobrina mia que dejo de tocarlo. Mi marido y yo queremos
que las clases de musica ayuden a Lena a ejercitar su mente, para que tenga un mejor desempeno en el
colegio, ya que esta en quinto de primaria, y las materias se dificultan mas en ese grado. No nos interesa
que aprenda atocar de manera profesional.

Catalina, le pregunto a Lena, si antes habia estudiado musica, pero su madre se le adelanto.

-Si, en primero y segundo ano recibio clases de flauta.

A Catalina, no le quedé mas remedio que seguir dirigiéndose a la sefiora Rosa. Le informé que para la
siguiente clase, Lena necesitaria un cuaderno pautado para empezar a escribir en clave de fa. También le
explicd que esa primera clase, consistia en algo de teoria, conocer las partes del violoncello, la postura
correcta, el desplazamiento del arco sobre las cuerdas al aire.

—¢Disculpe, le ofrezco un té, gusta sentarse a escuchar la clase? —pregunté en su papel de maestra, aver-
gonzada por no haberlo ofrecido desde que llegaron.

-No, gracias, en realidad no tengo tiempo, aquite dejo a Lenita, en una horaregreso por ella. Necesito hacer
unas diligencias para mi esposo. Espero no tardarme mas de lo planeado, imaginate, voy al banco, con lo
lento que esta el servicio, aunque uno reclame, las cosas siguen igual, no se diga en dias de pago —parloted

la sefiora mientras se dirigia hacia la puerta con su teléfono celular y las llaves de su automaévil en lamano.
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Catalina la encaminé a la salida, le fue imposible dejar de sonreir escuchando a la sefiora bajar las es-
caleras diciendo:

—-iQué tanto ajetreo; trae, lleva, sube, baja, dile...un dia de estos me dara un infarto!

En esa casa, volvié todo a la normalidad luego de que Catalina cerrd la puerta y se quedd a solas con su
alumna, cuyo caracter era por completo, opuesto al de su madre. La maestra se dirigié hacia la cocina y
trajo limonada y galletas, las dejo sobre la mesa de centro. No quiso interrumpir a Lena; la vio muy
entretenida observando las multiples fotografias de musicos que adornaban las paredes de su diminuta
sala. Mientras tanto, fue a la recamara por Florentino.

Al volver con suamado en mano, pregunto:

—-{Por qué elegiste tocar el violoncello, Lena?

-Mi prima Ana tomaba clases con el maestro Kozlov, a mi me gustaba mucho ir a su casa, aunque fuera
solo paraver su cello, nunca me dejabatocarlo.

iPero cuando ellaya nolotocé mas, melo regald!; ahora estoy feliz porque es mio para siempre.

Respondié Lena, al mismo tiempo que saboreaba las galletas de vainilla con mermelada que su maestra
habia horneado unas horas antes.

—-Ya comprenderas después por qué Ana no te lo prestaba... —le dijo Catalina.

Lena, indiferente al comentario, seguia volteando a su alrededor, hasta que se detuvo en una foto y pre-
guntoé:

-¢Ellaestuamiga?

—Me hubiera encantado llegar a conocerla —expresé Catalina-, pero no es posible porque muri6é en 1987.
Fue unavirtuosa, se llamaba Jacqueline du Pré, aunque para los musicos sigue viva. Esta presente en todas
sus grabaciones con su inseparable Stradivarius llamado Davidov, por haber pertenecido a Karl Davidov,
ahora esa joya de lamusica es de YoYo Ma, otro cellista reconocido en todo el mundo. Deberias ir pensando
en un nombre paratu instrumento, el mio se llama Florentino; no tuve que pensarlo tanto, busqué en un libro
de caracteristicas y significados de nombres y los Florentinos son buenos amigos, alegres, romanticos,
caprichosos, elegantes, les agrada que los halaguen y lo mejor, es que aman acompafar y ser
acompanados. Tu, tienes que sentir la personalidad de tu violoncello, cdmo reacciona cuando estés triste,
cuando eres feliz, cuando estas enojada, cuando lo dejas, cuando lo...

—iNo! —interrumpié Lena—, yo nunca lo regalaré como lo hizo mi prima, lo quiero conmigo siempre.

-Lo estara —respondi6 Catalina—. Te voy a prestar el libro donde podras encontrar algin nombre para él,
témate tu tiempo para que elijas el apropiado. También llévate este otro, incluye melodias infantiles mexica-
nas. Estan preciosas, mis preferidas son: Los pollitos, La mufieca azul, Los elefantes, esta Ultima es muy di-

vertida, Kozlov me pedia repetirla veinte veces, sin equivocaciones. Mientras yo tocaba, él cantaba: Un
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elefante se columpiaba sobre la tela de una arafia, como veia que resistia fue a llamar a otro elefante... y asi,
en cada uno que subiamos a la telarana, él le aumentaba la velocidad al metrénomo, hasta que termi-
nabamos entiempo de rock. Sino lo lograbamos, no me permitia comenzar la siguiente pieza.

-Yo también quiero tocar Los elefantes —dijo Lena.

—Pues sino comenzamos la clase, nunca llegaremos a esa pieza... vamos a afinar tu violoncello.

Lena retird la funda, sacd la espiga y acomodé el instrumento entre sus rodillas. Catalina le hizo su primera
observacion: antes que nada, debes sacar el arco, de lo contrario, se queda en la funda, y se puede danar.
Noloolvides.

—Por lo general, al tener el violoncello en nuestras manos, esta (la funda) nos estorba y la aventamos,
continué hablando Catalina, mientras se inclinaba a levantar el arco para aplicarle brea, mostrandole a Lena
laformade hacerlo.

Le advirtié que al principio, sentira molestias en el pecho, justo donde queda recargada la parte superior de
la caja de resonancia, y que lo apoyara también en su rodilla izquierda para distribuir el peso y tener mejor
control del instrumento.

Le pidid, que para la mano derecha, siempre imaginara tener una pequena naranja dentro al sostener el
arcoy que los dedos de su mano izquierda debian verse redonditos y elegantes.

Ese dia, solo trabajaron con la derecha. Empezaron deslizando el arco en la cuerda la. Le indicd que debia
hacerlo —tal como su maestro le ensefé a ella- 'como si le estuviera untando mantequilla al pan', con los
hombros relajados, sin olvidar recorrer las cuerdas a una misma velocidad, hacia una sola direccion y con el
peso porigual, desde el talon hasta la punta del arco.

Bajo la supervision de su maestra, Lena le dedic6 diez minutos a cada una de las cuatro cuerdas afinadas
en: la, re, sol y do. Un dibujo que Catalina le regalé a su alumna, incluia las partes del instrumento y le pidié
memorizarlas para la siguiente clase. Cuando percibié que Lena ya estaba agotada, la reanimé pro-
poniéndole que cantara Los elefantes mientras ella tocaba. Poco a poco, alcanzaron y rebasaron el tiempo
derock, aunque esta vez, no sélo fueron veinte los elefantes que subieron alatela...

Abrigado su violoncello y guardados los libros que le presté Catalina, Lena disfrutaba las galletas y limo-
nadaenlo que llegaba su madre.

Al despedirse, lo Unico que tenia en mente eran cuatro deseos: llegar a su casa para encontrarle un nombre
a su violoncello, trabajar con su mano derecha durante la semana, recordar cada parte del instrumento y
regresar puntual a su segunda clase. Donde al terminar reira a carcajadas, cada vez que a ella se le trabe la
lengua por lo rapido que su maestra llega a tocar Los elefantes. Y comiendo galletas, volveran a esperar ala
senora Rosa, quien llegara por la futura cellista, disculpandose por el retraso, quejandose del lento servicio

del banco, y del transito, para ella, tan parecido al de Nueva York.
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Los elefantes
Romances de una cellista _ Catalina y Florentino

Romances de una cellista 51
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Dos por cuatro

TANTAS VECES habia deseado despertar sin saber la hora, sélo recordaba haber dormido hasta la
madrugada a causa de su insomnio. Realmente no tenia idea del tiempo, hasta el reloj de la
computadora estaba desprogramado. Abrié su carpeta de musica y eligié una de sus piezas favoritas:
Libertango de Piazzolla. Lo analizé una vez mas, fue hacia el librero por la partitura, localizé el compas que
estaba escuchandoy se puso a solfearlo hasta el final.

Nada ni nadie le importaba mas que ella misma, decidié que ese seria su dia de egoismo. No salié a traba-
jar, no contesté llamadas ni mensajes, asi evitaria que Mijaela, su mejor amiga, la convenciera para salir y
hacer algo comun: tomar un café al mediodia, ir al cine por latarde, cenar o acudira un bar.

Nada de eso le atraia, prefirié quedarse en casa y enfrentar la soledad que reemplazaba a Vladimir. A
sentirse invadida por la tranquilidad, se percaté que era cuestion de armar su voluntad para controlar sus
sentimientos.

No le gané la ansiedad, lo que si se impuso fue el apetito. Asi es que salié de su recamara claroscura, ilu-
minada sélo por unas velas «decorativas» y la luz del monitor, sacié su hambre y volvié a su mundo. Al re-
gresar, inevitablemente, ya sabiala hora: las tres de la tarde.

Mirando a todas partes en su habitacién, se da cuenta que tiene innumerables pendientes, entre otros,
continuar lalectura de dos o mas libros; recuerda que prometié grabarle muasica a un amigo, se la debe des-
de hace tiempo, tanto que seguramente él ya lo habria olvidado. Entre sus discos encuentra unos cuantos
que no son de ella, no los ha devuelto porque no ha tenido tiempo de escucharlos, igual sucede con libros
de estudio y videos, portarretratos vacios, cursos de idiomas arrinconados, partituras desordenadas. No
sabe por dénde, aunque esta lista para comenzar.

Voltea a ver a Florentino y le provoca una leve sonrisa. Se le acerca y lo despoja del frac. Sus ojos de
enamorada lo recorren palmo a palmo desde la cabeza hasta su espiga, no le parece real que sélo sea de
ella, ni que pueda acariciarlo como lo esta haciendo. Le aplica aceite de almendra con un algodén, luego lo
frota con un panuelo himedo para quitarle el brillo. Después de esto, ya no puede soltarlo. Lo recuesta en
ella y toma el arco para abrazarlo y practicar un poco algunas escalas, arpegios y otros ejercicios que le
complican la existencia y en ocasiones la han hecho pensar que no es buena como cellista. Aln asi, trabaja
con intensidad para mantener y aumentar sus cualidades. En esta ocasién planea estudiar menos de lo que
acostumbra para avanzar en sus pendientes. Sin embargo, toca, toca y contintia tocando, se hunde en la
concentracién, ambos desean navegar en la melancolia y sublimar el sufrimiento, asi que se regodean con

tangos ofrecidos por el pentagrama.
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Experimentan sentimientos encontrados, estan en el centro de un cicldn de inquietudes y angustias, de
recuerdos y esperanzas. No existe parte del cuerpo de Catalina que se quede sin estremecer por los
implacables lamentos de su amado, sus sudores se mezclan gracias a los vaivenes de su romanticismo y
convergen en la extenuacién, se quedan sin expresiones. Se lo regala todo a él, y él lo recibe todo. Tanta
entrega la dejavaciay satisfecha, necesita alimentarse para recuperar energias.

Volvié a salir de su habitacidon en penumbra a comer algo, miré el reloj, ya eran las once de la noche. iQué
dia tan encantador! —se dijo—. Logré encontrarle sentido al tan usual conjunto de palabras impensadas que
la gente se dice diariamente en los supermercados, en sus trabajos, en sus escuelas y redes sociales: iQue
tengas un excelente dia!

Aunque no realizé todo lo que planeaba, se sintid como silo hubiera hecho, habia quedado agradecida con
Florentino por todo lo bueno y lo malo que le ha dado y que le ha quitado. Beso su diapasény lo trasladé a
su atril. Salié de laregadera, se puso pijamay se fue ala cama. Antes de dormir se dispuso a leer la biografia
de Edith Piaf que llevaba casi a la mitad. Pero el separador continué durmiendo en el mismo capitulo —el
cansancio la habia vencido.

El resto lo haria al dia siguiente, en el que despertd descansada y preparada para seguir disfrutando de su
soledad. Sin embargo, empezd a desagradarle, retorné la necesidad del contacto con la gente, de salir, de
conversar, de ver las calles como si fuera la primera vez, escuchar los ruidos de la ciudad y hacer su propia
musica con ellos. Tuvo el presentimiento de que ese domingo seria largo; apenas iniciaba y ya esperaba el
lunes para regresar a la rutina de la orquesta. £Qué es lo que me pasa? {Por qué estoy deseando que sea
mafnana? —se pregunto.

Tal vez, simplemente, necesitaba salir a trabajar para dejar de extranar a quien le hubiera dedicado su dia de
egoismo, al que vive ligada igual que un tango ala tristeza, al bandonedn y al ritmo del dos por cuatro. A ese
Vladimir a quien hubo de amar de manera gratuita sin ser su madre, y permanece lejano cuando ella atn se
siente unida. O quiza sin darse cuenta, los cortejos de Franco, el joven y virtuoso pianista, ademas, director
de la orquesta, empezaban a surtir efecto. Sera que en el fondo, anhela que Franco no sélo le marque los
compases en la orquesta sino también en su vida?

Mientras Catalina intentaba descifrar sus pensamientos, Florentino se mostré entranable desde su atril. De
nueva cuenta, ella no pudo resistirse a tal tentacién, esta vez no la estremecié con lamentos, fue con jubilo,
estaba contento porque su amada, al menos por ese dia, habia olvidado el ritmo de tango que Vladimir le
legd a su existencia, aunque eso, probablemente significara que pronto, Franco se convirtiera en su

préximo rival.

JULIO - DICIEMBRE 2015 20 UANL



FAMUS

REVISTA CULTURAL DE LA FACULTAD DE NUSICA DE LA UANL

Dos por cuatro

Romances de una cellista _ Catalina y Florentino

4 =60 tango Brenda Elizondo
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Romances de una cellista

< =60 a tempo
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Brenda Elizondo
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DR. DAVID JOSUE ZAMBRANO DE LEON

Leonardo da Vinci vivio los tltimos tres anos de su vida en
el castillo de Clos Lucé, situado a 400 metros del Palacio
Real de Amboise, en el bello valle del rio Amasse, pequeno
afluente del Loira. Fue invitado en 1516 por Francisco | rey de
Francia y en él se dedicé a la culminacién de sus inventos.
Prolifico e inspirado, trabajé como ingeniero, arquitecto y hasta
como realizador de la Corte, para la que organizé suntuosas
fiestas. Este maravilloso lugar fue casa real y residencia de
verano de los reyes de Francia por siglos, esta ubicado a 190
kilbmetros de Paris y tuve la oportunidad de visitarlo en el mes
de diciembre de 2014.

Son muchos los relatos que ilustran la capacidad de
Leonardo como realizador de la Corte. Mencionaré el
maravilloso espectaculo que se dice que organizd para
agradecer al rey los favores concedidos en junio de 1518. La
historia relata que se ofrecié un banquete y una fiesta
admirable, en la que el jardin estaba cubierto con una gran tela
azul cielo y aparecian representados los principales planetas,
el sol por un lado y la luna en el lado opuesto. Habia
cuatrocientos candelabros de dos brazos que hacian creer que
lanoche habia dado paso al dia.

El castillo de Clos Lucé es en la actualidad un parque
cultural que permite descubrir y comprender los variadisimos
universos del genio italiano. Mi visita me permitié conocer
detalles sobre su vida diaria y cuarenta maquetas de sus
fabulosos inventos sobre los temas de ingenieria militar,
urbanismo, mecanica, hidraulica y maquinas voladoras, con
seis animaciones en 3D que ilustran su funcionamiento. Aqui
traz6 ademas los planos de un castillo modelo para Francisco |
en Romorantin y dibujé la escalera de doble hélice de
Chambord, un castillo en el valle del Loira famoso durante el
renacimiento por ser el lugar de caza preferido de los reyes
franceses.

Propiedad de la familia Saint Bris desde hace dos siglos, los
espacios interiores que pude apreciar en la primera planta, que
se visita primero, fueron la habitacién de Leonardo y la camara
de Margarita de Navarra, completamente remodeladas. En lo
que se refiere a su restauracion, puedo decir que esta labor
tomo siete meses de trabajos, posibles gracias a la
participacion de especialistas de veinte oficios distintos.
Fueron abiertas al publico el 15 de abril de 2011 y con ello la
experiencia de visitar el lugar es mucho mas auténtica, dado
que su aspecto es como el que tuvieron hace quinientos anos.
Desde su habitacion, Leonardo da Vinci contemplaba el
Palacio Real de Francisco |, a quien consideré un amigo
cercano. Para acentuar lo anterior, en una de las vitrinas esta

exhibido un medallén antiguo de hierro
fundido con la efigie de Francisco | y un
retrato de Santa Catalina de Alejandria
pintado por su alumno Bernardino Luini,
pieza que muestra el estrecho lazo que
Leonardo mantenia también con sus
pupilos. Aqui fue donde redactd su
testamento en el que dejaba sus
manuscritos, cuadernos de dibujos y
croquis, testimonios de la diversidad de
su obra, a su alumno predilecto
Francesco Melzi. En su testamento
estuvieron su alumno y acompanante de
mucho tiempo, Salai y su sirviente
Battista di Vilussis, quienes recibieron
cada uno la mitad de sus vinedos, sus
hermanos quienes recibieron
propiedades y su cocinera Mathurine,
quien recibid su abrigo negro de un textil
de gran calidad con ornamentos de piel.
En esta habitacion murié el 2 de mayo de
1519 a la edad de 67 afos. Fue
sepultado en la Capilla del Palacio Real
de Ambois.

La capilla del Palacio Real de
Amboise, en donde reposan los restos
mortales de Leonardo Da Vinci.

JULIO - DICIEMBRE 2015 22

UANL



FAMUS

REVISTA CULTURAL DE LA FACULTAD DE NUSICA DE LAUANL

En la planta baja se encuentran el
oratorio de Ana de Bretana, los salones
estilo siglo XVIIIl, la gran sala
renacentista y la cocina. El oratorio de
Ana de Bretana contiene cuatro frescos
pintados por alumnos de Leonardo que
desafortunadamente no pude admirar
porque estaban en proceso de
restauracion. Los salones al estilo del
siglo XVIII conservan la delicada
elegancia de este periodo. Como
poseen grandes ventanas que
impregnan de luz el interior, fue aqui en
donde Leonardo termind su “San Juan
Bautista”, que ahora cuelga en la Gran
Galeria del Museo del Louvre. Se sabe
que trajo de Roma, ademas de esta
obra, dos de sus cuadros preferidos,
uno de ellos titulado “La virgen y el nino
con Santa Ana”y, de acuerdo arelatos
escritos de visitantes al Clos Lucé, el
lienzo de una dama de Florencia
pintada al natural que ilustra el famoso
sfumato o la técnica de contornos
difuminados, mejor conocido como la
“Mona Lisa”. Estas obras estan
exhibidas en el Louvre en Paris.

Volviendo nuevamente a la planta
baja, la gran sala renacentista fue el
salon en el que Da Vinci recibia a
Francisco |, a los grandes del reino, a
los embajadores y a los artistas que le
visitaban. Estd decorado con
elementos trabajados por finisimos
artesanos, como vigas de madera, una
chimenea de cantera, piso de mosaicos
de barro acomodados
armoniosamente, amueblado con
piezas de madera oscura, mesas Yy
pequenos armarios, que le confieren
una atmésfera tipica de un interior del
siglo XVI. La cocina presenta una gran
chimenea de cantera al pie de la cual
Leonardo se calentaba en las noches
de invierno. Aqui Mathurine preparaba
los alimentos para su empleador, quien

eravegetariano. :
En el s6tano se aprecia a Leonardo

el ingeniero. Sus cuatro salas estan
dedicadas a los inventos que realizd
con cinco siglos de anticipacion. Lo que
se exhibe fue hecho a partir de los

originales y construido con los materiales de la época. Se ven
invenciones leonardescas en el campo de la ingenieria civil y
militar, de la mecanica, de la 6ptica, de la ingenieria hidraulica e
incluso de la aeronautica. Estan el primer carro de asalto, el
primer automovil, el puente giratorio, el barco de paletas, la
maquina voladora antecesora del avién, el helicoptero y el
paracaidas, entre otras. En este sétano esta la entrada al
subterraneo secreto, que, segln cuenta la tradicion, unia al
castillo de Clos Lucé con el Palacio Real de Amboise y que el rey
Francisco | usaba algunas veces para visitar a Leonardo.

El Parque Leonardo da Vinci promovido con la frase “un
parque cultural y ludico”, es un recorrido paisajistico en el que
se han puesto en escena sus creaciones e inventos
primordiales. Lo anterior se explora en seis ambitos que reciben
nombres que hablan de lo que encontramos en ellos como “El
jardin de Leonardo”, “Las intuiciones técnicas”, “La belleza del
cuerpo”, “La ciudad ideal”, “La luz de los rostros” y “La
mecanica de lavida”. El dia que hice esta visita, casi a inicios del
invierno, estaba bastante frio y recorri algunas zonas de este
enorme parque que irradiaba una belleza serena, de cielo gris y
pastos verdes llenos de hojas caidas, de arboles desnudos y
viento tranquilo, pero helado. Recomiendo que se visite en
verano para que se aprecie en su esplendor y se logre
experimentar el caminar a la sombra de sus arboles, el sonido
de sus fuentes y de sus cascadas que brotan de la roca. Es
bueno recordar que Leonardo fue un observador riguroso de la
naturaleza en una época en que la botanica todavia no era una
ciencia.

Maquetas de aeronautica y arquitectura de Da Vinci,
mostradas en la exposicion “Leonardo da Vinci Ingeniero”.
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La experiencia de mi visita al Castillo de Clos Lucé fue aliin mas completa al admirar la exposicién
llamada “Leonardo da VinciIngeniero”, inspirada en lecturas de las investigaciones de ingenieros de
Siena y de una tradicion cientifica y técnica que se remonta a la Edad Media y la Antigliedad. Las 50
maquetas realizadas siguiendo los dibujos del maestro italiano ilustran sus variados talentos de
ingeniero, con propuestas en el campo de la aeronautica, las maquinas industriales, la ingenieria
maritima, los instrumentos de medidas, la ingenieria civil, la arquitectura y la ingenieria militar. La
coleccion esta fabricada en madera de haya macizay algunas piezas fueron torneadas en madera de
ojaranzo.

Desde hace algunos anos, durante tres dias y a fines de septiembre, se organiza en el Castillo de
Clos Lucé un Festival Europeo de Musica del Renacimiento en honor a Leonardo da Vinci, quien
entre sus oficios fue musico e intérprete de gran talento de la corte de Ludovico Sforza en Milan. De
cunaitaliana, inglesa, francesa y flamenca, la musica del renacimiento es escuchada en la ejecucion
de los ensambles especializados en este género mas prestigiosos de Europa. A manera de coda,
guisiera nombrar algunas caracteristicas de los instrumentos del renacimiento que hoy parecen
extintos como la viola de gamba, cordéfono de seis cuerdas, interpretado con una arco y conocido
como el antecesor del violonchelo; el laud, de cuerdas pulsadas y parecido a la guitarra pero de
menor tamano, con la caja ovalada y concava, el mastil corto y seis pares o mas de cuerdas dobles;
dentro de los aerofonos estan la bombarda y el orlo, el primero pertenece a la familia del oboe y tiene
un cuerpo ligeramente conico y recto, con seis o siete agujeros, el segundo posee una estructura
similar a la del tubo de una gaita; en la familia de los metales estan la trompa de cuerno y el
sacabuche, de los que el primero tiene su equivalente en el corno francés actual y en el sacabuche
encontramos muchas similitudes con el trombdn moderno.

Una vez realizado mi recorrido por el interior del castillo y al pasear por el inmenso parque me
queddé muy en claro que el genio de Da Vinci habita aiin este maravilloso sitio histérico que se
encuentra como si no hubiera pasado un dia mas alla del tiempo en que este gran hombre universal
vivio y plasmé su version de lo bello en cada una de sus obras.

EN.LOS JARDINES CON EL

Castibls o Clas Pycé

AL FONDO
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SRelacian politica-musical entre

DR. JOSE MARIA LOPEZ PRADO

Gratos recuerdos me vienen a la mente del “Curso Universitario MUsica en Compostela”, al
que tuve el privilegio de asistir en sus ediciones XL y XLI con el maestro D. Pedro Corostola,
discipulo del genial violonchelista Gaspar Cassadd fundador de tan afamado curso y encargado
por aquel entonces de transmitir su herencia en lo que a musica espanola se refiere.

Gaspar Cassado nacio en Barcelona en septiembre de 1897, su padre, Joaquin, compositor y
director de coro, se encargd de su iniciacion musical basica. Pronto mostré el nifno un talento poco
habitual para la musicay una precoz predileccion por el violonchelo logrando convertirse en discipu-
lo de Pablo Casals atemprana edad, estudiando bajo la batuta del maestro mas de ocho anos.

Obtiene, junto con su hermano Agustin, una beca para proseguir sus estudios en Paris y alli tiene
la suerte de compartir experiencias con auténticos pilares del siglo XX como son: Debussy, Fauré y
Stravinsky, encontrandose en la capital francesa con Manuel de Falla, con quien traba amistad.

Cassadé fue también compositor y arreglista, sus obras mas valiosas se las consagro al violon-
chelo, entre las cuales se encuentran: La danza del diablo verde, Pagina virtuosa, La sonata en estilo
antiguo y la magnifica Suite en Re menor para violonchelo sélo, sin olvidar el Intermezzo de
Granados-Cassado, latocata de Frescobaldi-Cassadé y Requiebros, que Cassadé solia tocar como
encore en sus presentaciones.

Cuando estalla la primera guerra mundial Cassadé se ve obligado a retornar a Espanay empren-
de unaintensa actividad concertistica acompanado al piano por su padre, siendo reconocido por la
prensa como un fenémeno del violonchelo, posteriormente colabora con Artur Rubinstein, quien se
encontraba refugiado en Espana y protegido por la familia real quienes le proporcionan un pasapor-
te paraviajar.

En 1936 dio comienzo la Guerra Civil Espafola y en 1939 Casals huy6 a Francia. Durante estos
anos Casals abandoné por completo su actividad concertistica como una declaracion de protesta
mientras que Cassadd seguia construyendo su carrera dando conciertos, a pesar de que no realizé
ninguno en Espana hasta 1942.

La causa republicana espafola se convirtio en el foco primario de Pablo Casals, quien dedicaria
gran parte de su tiempo y energia a la misma para el resto de su vida, sin embargo Gaspar Cassado,
por su parte tratd de mantenerse fuera del camino politico y continuar con su carrera artistica.
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Desafortunadamente su carrera sufri®é una merma muy importante e
irreparable a partir de los afos de la Segunda Guerra Mundial, debido funda-
mentalmente a una famosa carta que publicd su maestro Casals en el New
York Times acusandolo, injustamente, de colaboracionista con los regimenes
fascistas y solicitando que no se le permitiese volver a tocar en los paises
aliados. Cito aqui una gran parte de la carta enviada:

“Durante la guerra Cassado hizo una brillante carrera en Alemania, ltaliay la
Espana de Franco. Sin escrlpulos se presenta en Estados Unidos y es bien
recibido, esto es deplorable, la presuncién de Cassadd no conoce limites
cuando sabiendo que me estoy sometiendo al exilio por haber jugado la carta
contraria, usa mi nombre para cubrirse. Un cinismo repugnante”.

La publicaciéon de la carta provoca un grito de indignacién publica contra
Cassadd y su préxima gira por los Estados Unidos se vio interrumpida.
También perdi6 la oportunidad de grabar para Columbia Records, de esta
manera fue danhada su carrera permanentemente sobre todo en los Estados
Unidos.

Casals hace la notable afirmacion de que los pecados de Cassado eran
mas graves que los de Wilhelm Furtwangler y Walter Gieseking, dos de los
musicos mas destacados acusados de colaborar con el régimen de Hitler.

Menuhin lo expresé asi: “La aprobacién de Casals de estas sanciones
rompio el corazén de Cassado”.

Poco después, en 1949, Gaspar Cassado respondié con una carta al New
York Times:

“A mi llegada a Nueva York procedente de Centro América, me sorprendid
el tono inquisitorial de la carta en la que se me acusa de delitos que no he
cometido. Mi carrera no es algo nuevo, es una cuestiéon de treinta afnos, mi
relacién con el maestro Casals comenzé cuando yo tenia nueve afos de edad
en 1908, durante muchos anos estuvimos tan cerca como maestro y alumno
puede ser. En los Ultimos veinte afos nuestros cursos han divergido. Durante
la guerra civil espanola no tomé partido considerandome un “apolitico”, un
gran defecto en nuestros tiempos sin duda. En cuanto a la acusacion de que
hice uso del nombre del maestro Pablo Casals, mis representantes artisticos
incluyeron en mis notas biograficas que fui discipulo de Casals sin ningun tipo
de malicia”.

Seis afos después Casals envi6 una carta a Cassadé en Florencia invitan-
dole para servir como juez en el concurso que llevaba su nombre. En 1955 en
Paris, Cassadé lleno de alegria, de inmediato volé a Prades, y los dos hombres
se abrazaron en una emotiva reunién, restableciéndose la relaciéon entre
ambos.

En estas lineas muestro un poco de la relacion de estos dos geniales _ N
musicos, a quienes les tocd vivir en una época de conflictos y cuyo legado 9 _o.
prevalece en nuestros dias. \ ; ) &
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M. A. GUILLERMO VILLARREAL

la par de la direccién de orquesta, la investigacion musical me provoca un enorme placer. Siento un
especial goce al estar rodeado de documentos antiguos que muestran la historia de los que “ya se
fueron”.

Durante muchos afos investigué la vida y obra de Paulino Paredes Pérez (1913-1957), compositor
mexicano que naciera en Michoacan y que con tan sélo 43 anos muriera en la ciudad de Monterrey. En su
momento, logré interactuar con su familia y pude convencerlos de la importancia de su padre en el
acontecer musical mexicano.

Mientras trabajé con los pocos documentos que la familia poseia, logré estrenar unabuena cantidad de
sus obras. Mi tesis de Maestria tuvo como eje central la cronologia, documentos histéricos y vida de
Paulino Paredes 'y durante mas de 10 afos entrevisté a sus alumnos y a algunos de sus companeros que
seguian con vida: esta experiencia marcé mivida.

Durante 15 afnos no sélo dirigi estrenos de obras del Maestro, presenté trabajos de investigacion, imparti
conferencias y me dediqué a difundir su obra para que Paulino Paredes fuera revalorado bajo la siguiente
premisa: Paulino Paredes es el Unico enlace del nacionalismo musical mexicano en el norte del pais.

“En el 2004, junto con mi esposa, fundamos el Primer Foro de Compositores de Nuevo Ledn, dedicado
integramente a Paulino Paredes. Por primera vez en la historia del estado de Nuevo Ledn un museo, el del
Obispado, dedico una sala a exponer algunas pertenencias de esta figura. Presentamos ademas, una
semana de intensas actividades en torno a este compositor. Este momento fue significativo pues nuevos
documentos salieron a la luz, como una grabacion de la voz de Paulino Paredes. En el concierto final y ante
la sorpresa de todos se pudo escuchar su propia voz, siendo un momento muy especial para la familia que
no recordabalavoz de su padre.

Con esta labor, se logré que Paulino Paredes Pérez fuera “redescubierto” por varios artistas locales que
se sumaron al proyecto iniciado afnos antes, por lo que considero que cumpli con lo que me habia
propuesto al devolver a este compositor al lugar que merecia.

Para el ano 2006 la Orquesta Sinfénica de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn grabé dos discos
compactos con la obra de Paulino Paredes. Por tal motivo, fui invitado por la familia Paredes Pérez a
presentar el primer CD con la obra integra del maestro, hecho que me llené de orgullo y regocijo después de
13 anos de labor. Un dia antes de la presentacion, me informaron que sélo estaba invitado a formar parte
del publico.

Decidi dedicarme a otros asuntos durante dos anos, pero aun consciente de que tenia un deber con el
compositor, que dia a dia me hablaba a través de su musica. Por tal razén programé una obra, la que
considero mas importante de Paredes: Suite del Ballet “Espalda Mojada”.

En la actividad de investigacion, me inspir6 otra importante personalidad, que considero no es aun
justamente valorada y reconocida en su labor musical: Luis Ximénez Caballero. El 3 de junio del 2014 me
encontraba estudiando la biblioteca de mi nuevo sujeto de investigacion, importante violinista, compositor y
director mexicano cuando de pronto, en medio de unos viejos documentos, encuentro tres cartas firmadas
por Paulino Paredes Pérez, asi como una correspondenciafirmada por LXC y la viuda del maestro Paredes.

Durante varios minutos me quedé sin aliento tratando de asimilar el hallazgo de descubrir un nexo entre
dos personas que he investigado a profundidad. Pensé que el tema de Paredes habia concluido, pero de
alguna forma Paulino Paredes me volvia a buscar.
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Reproduzco a continuacion el texto de esta carta.

Mayo 4 de 1954.

Muy estimado y fino amigo:

Con esta fecha envio a usted la partitura y las partes instrumentales de mi Sinfonia
Provinciana, las cuales espero fleguen con oportunidad para su estudio e inclusion
dentro de los programas de la proxima temporada de la Orquesta Sinfénica de Xalapa
segun me hizo el favor de ofrecerme.

No pude mandarle mas pronto mi sinfonia debido a unas correcciones que debia
hacerle y revisar mejor los papeles para evitar problemas de estudio. Sélo que los
papeles y aun la partitura llevan algunos parches un poco antiestéticos por lo que le
ruego su benevolencia.

Debo confesarle que fue para mi motivo de gran entusiasmo y de fe en el porvenir el
encontrar en usted comprension y una gran bondad, pues de otra manera nosotros los
provincianos nos vemos constantemente relegados y a veces sin esperanza de poder
dar a conocer nuestras obras. Le ruego pues, aceptar mi mas profundo agradecimiento
por proporcionarme la oportunidad de ser conocido en mi patria de una manera mas
noble y concienzuda. Asimismo confio en el éxito rotundo de su préxima temporada de
conciertos, al cual me uno con los votos mas sinceros.

Sile es posible, le suplico enviarme algunos programas con el objeto de conservarlos
como un preciado y grato recuerdo. Espero también que en su visita a esta ciudad
podamos escuchar mi sinfonia dentro de sus programas, pues esto sera para mi de
grande estimulo y de importancia dentro del ambiente en que vivo. Mucha gente sabe
que usted viene y hay grande entusiasmo por escucharle.

Termino para no quitarle mas su tiempo. Deseo por dltimo reciba con beneplacito mis
saludos afectuosos y mi agradecimiento sincero. Suyo su afmo s. s. y amigo Paulino
Paredes Pérez.

Esta primera carta revela a un Paulino Paredes muy intimo que esta en uno de los
procesos mas dificiles para cualquier compositor e intérprete en general, que es el pedir
una oportunidad. En los documentos existenies sobre Paulino Paredes hasta el
momento no habia tenido la posibilidad de conocer ningtin documento que fuera tan
personal y tan sentido como la carta encontrada en los archivos del maestro Luis Ximenez
Caballero.

Dicho sea de paso, en la correspondencia que queda en manos de los herederos de
Paredes no encontré nunca carta alguna de Luis Ximénez Caballero, a diferencia de los
ejemplares encontrados de otros directores mexicanos como es el caso de la
correspondencia de Luis Herrera de la Fuente o de Carlos Chévez.
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La segunda carta es la siguiente:

Octubre 29 de 1954

Muy estimado amigo:

Hace tiempo que escribi y no he tenido noticia alguna. Ahora ya paso la temporada de aniversario de
la orquesta, espero tener algtin dato a cerca de mi partitura. Tengo entendido que su ofrecimiento no
tuvo ninguna realizacion y mucho me temo que en Monterrey tampoco se realice la ejecucién de mi
obra bajo su batuta. En todo caso, contando con su sinceridad, no quisiera estar atormentado con esa
inutil espera, creo que debe usted resolverme sin ambages lo que tenga pensado. Le agradeceria
muchisimo, en caso negativo, devolverme la musica para quitarme el pendiente de que se extravie.

De todas maneras le agradezco, en lo que valen, sus buenos deseos y promesas; aprecio su amistad
y me es grato estrecharle la mano y darle un abrazo de felicitacion por sus éxitos obtenidos. Su afmo. s.
s. yamigo, Paulino Paredes Pérez.

Esta carta muestra un velo de desesperacion y el hecho de que la Sinfonia Provinciana no contaba
con copia de respaldo: Paulino Paredes habia mandado su original, una practica habitual en algunos

compositores mexicanos de la época.

Este es el texto de latercera carta:

Junio 5 de 1955

Muy estimado y fino amigo:

Hace mucho que he estado esperando contestacion a mi tltima carta, la cual no ha llegado y por eso
me tomo la libertad de volver aimportunarlo y distraer su tiempo con el objeto de saber qué es lo que ha
pasado y que ha sido de mi Sinfonia Provinciana.

Supe por medios indirectos, la prensay un programa de los conciertos de la Sinfonica de Xalapa a su
digno cargo y direccion que tuve oportunidad de leer y en el cual no aparecia incluida mi obra como
me lo habia prometido. Estimo que no quiso o no pudo ofrecerla al publico hasta no estar bien
estudiada. De todas maneras estoy desorientado y no sé qué medios pueden serme utiles para saber
el final de este asunto.

Le suplico nuevamente, y ahora si creo obtener una respuesta adecuada, tenga la bondad, no ya por
la amistad que me ofrecio sino por su misma dignidad, de informarme si todavia tiene voluntad de
realizar lo que me prometio o si ya pensé en abandonar la ejecucion publica de mi obra. Creo que el
tiempo transcurrido sin saber con certeza una u otra cosa me da derecho a inquietarme sobre el
paradero de mi sinfonia. Asi pues, si es necesario que aun quede en su poder mi obra otro poco de
tiempo para su ejecucion, con gusto esperaré; de otra suerte, espero me sea devuelta lo mas pronto
posible con cargos de transporte a mi cuenta para ser liquidados en esta ciudad. Tenga presente que
la amistad suscitada durante su estancia en Monterrey, me sera, a pesar de todo, grata y de
reconocimiento de deferencia inmerecida.

Deseandole toda suerte de éxitos artisticos y economicos, me complace saludarlo afectuosamente

quedando de usted su afmo, y s. S. y amigo.
Paulino Paredes Pérez.
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Para esas fechas Paulino Paredes Pérez seria
nombrado por orden del gobernador de Nuevo Ledn, Radl
Rangel Frias, director de la Escuela de Musica de la
Universidad Autdnoma de Nuevo Leén (hoy Facultad de
Musica). A finales de 1956 el compositor es diagnosticado
con un cancer muy agresivo. El sueno de escuchar su
Sinfonia Provinciana en Monterrey no se realizd sino
muchas décadas después de su fallecimiento.

El 13 de abril de 1957 Paulino Paredes Pérez fallecié en
la ciudad de Monterrey, dos dias después de haber
escuchado su Suite del Ballet “Espalda Mojada” ejecutada
por la Orquesta Sinfénica Nacional de México bajo la
direccién de Luis Herrera de la Fuente. Paulino, enfermo
de gravedad, no pudo asistir al estreno en el teatro Florida
de la ciudad de Monterrey, pero gracias a la intervencion
del Ing. José Emilio Amores, presidente de la SAT, escuchd
una transmision especial de radio. Dos dias después
Paulino Paredes Pérez moriria.

El siguiente documento encontrado es de Luis Ximenez
Caballero, dirigido a la viuda:

Enero de 1958

Sra. Viuda de Paredes
Muy distinguida seriora:

Por medio de la presente estoy informando a usted que el dia 13 del presente mes de enero
enviamos por correo certificado y con acuse de recibo el material y la partitura de la Sinfonia
Provinciana que su senor esposo nos hizo el favor de enviarnos en el ano de 1954.
Desgraciadamente, por una serie de circunstanciasy entre ellas una grave enfermedad mia,
y después dos viajes que me han hecho ausentarme del pais, no fue posible que
trabajaramos con la orquesta sinfénica de Xalapa esta sinfonfa, y por un lamentable e
inexplicable olvido, no se envid oportunamente a ustedes dicha musica, pero ahora estando
de nuevo a sus ordenes aqui en Xalapa hago dicho envio.

Rogandole acepte mis mas sinceras condolencias por el tragico deceso que priva a
México de un gran artista y a usted de un ejemplar esposo, me pongo a sus muy distinguidas

ordenes. Luis Ximenez Caballero, director de

la Orquesta Sinfénica de Xalapa.
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Enero 27 de 1958

Sra. AnaMaria L. de Orozco
Asistente de LXC
Apreciable Sefiora:

El 18 del actual retiré de la oficina de correos de esta ciudad un paquete conteniendo en él la
musica de la sinfonia provinciana que mi querido esposo habia enviado al maestro Ximenez
director de la Orquesta Sinfonica de esa ciudad y que a mi me precisaba recoger.

Agradezco profundamente su amabilidad al
devolvérmela y quedo de usted su atte. y s.
8. Esther Chavez Vda. de Paredes

La carta dirigida a la viuda del maestro Paredes muestra a un LXC
muy conmovido por el hecho de la muerte de Paulino Paredes Pérez.

Cuando dos investigaciones se entrecruzan (écasualidad del
destino?), nos muestran facetas muy humanas de estos dos
protagonistas de la vida musical de México.

Referencias:

» Chavez, Esther (Viuda de Paredes). «Carta a Luis Ximénez Caballero.»
27 de enero de 1958.

+ Diez de Urdanivia, Fernando. Mil y tantos personajes de la musica.
Cuernavaca: Luzam, 2014.

« Paredes, Paulino. «Carta dirigida a Luis Ximenez Caballero.»
29 de octubre de 1954.

+ Carta dirigida a Luis Ximénez Caballero.» 5 de junio de 1955.
» Carta dirigida a Luis Ximénez Caballero.» 4 de mayo de 1954.

- Ximénez Caballero, Luis. «Carta a Esther Chavez, Viuda de Paredes.»
enero de 1958.

« Villarreal, Guillermo. Paulino Paredes Péerez (Datos histéricos, cronologia
y documentos). Monterrey: UANL, 2003.
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Do matsica como wecwiso ew el aprendizaje escolay

DRA. BEANIA SALCEDO MONCADA

| objetivo primero de la educacion musical es el de
despertary desarrollar todas las facultades del hombre.

“La musica tiene el poder de producir un determinado efecto

en el caracter moral del alma, y si tiene el poder de hacer esto, es

evidente que los jovenes deben ser orientados a la musica y deben
sereducados enella”, Aristételes (384 a. C.-322a.C.).

Dentro de la musica, la gran variedad de modos griegos permitio a
los poetas y dramaturgos despertar toda una gama de respuestas
emocionales de sus auditorios, y a pesar de que con los siglos han cambiado
las orientaciones éticas y emocionales, el sistema basico modal y métrico de los

griegos perduré portodas las épocas ulteriores de lamusica y la poesia occidentales.

La musica, en el sentido amplio y particular, estaba intimamente ligada en la trama de la vida
emocional, intelectual y social de los antiguos griegos, quienes consideraban que el arte tenia una
relacién fundamental con el bienestar de los individuos de modo personal, al igual que su medio social y
fisico.

No hay tributo mas elocuente de la enorme influencia del arte en los asuntos publicos que el que hizo
Sdcrates al decir que “cuando cambian los modos de la musica, casi siempre con ellos cambian las leyes
fundamentales del estado”, la educacion de los jévenes en Grecia consistia en un curriculum equilibrado
de musica para el espiritu y gimnasia para el cuerpo.

Un experimento desarrollado por psicélogos canadienses ha comprobado que la ensefianza musical
acelera el desarrollo del cértex cerebral de los ninos de maternal y primaria, asi como que tiene un efecto
positivo sobre la memoria y la atencién de los mas pequenos. La mejora de la capacidad de
memorizacion alcanzada gracias a la musica facilita el aprendizaje de la lectura, de la escritura y de las
matematicas, asi como el desarrollo de la capacidad de ubicarse en un entorno e incluso el coeficiente
intelectual.

Segun los investigadores, liderados por Laurel Trainor, profesora de Psicologia, Neurociencia y
Conducta de la McMaster University en Hamilton, Canada, es la primera vez que un estudio muestra que
las respuestas del cerebro pueden evolucionar de manera diferente en el transcurso de un afo, seguin los
ninos hayan sido formados o no en el conocimiento y la experiencia musical.

Estos cambios tienen una relacién directa con las mejores habilidades cognitivas constatadas en los
ninos que practican la musica, lo que constituye una evidencia de que el aprendizaje musical tiene un
efecto positivo sobre la memoria y la atencién de los mas pequenos, lo que indica la conveniencia de que
la musica deberia formar parte de la ensenhanza maternal y primaria.

Aunque estudios anteriores habian demostrado ya que los nifos mayores que recibian clases de
musica experimentaban mas mejoras en su coeficiente intelectual (Cl) que los que iban a clases de teatro,
este es el primer estudio que identifica estos efectos en mediciones cerebrales de ninos mas pequenos.

Tocar uninstrumento desarrolla el oido, la vista y la agilidad fisica.
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Los beneficios de la musica en el aprendizaje

El cerebro humano constituye el érgano méas importante y de mayor complejidad del
sistema nervioso, es un érgano que durante la infancia sufre cambios madurativos y que es
altamente sensible a los estimulos externos. Anatémicamente lo podemos dividir en dos
hemisferios, derecho e izquierdo.

Los estudios neuroanatémicos han demostrado que el hemisferio izquierdo se
especializa en el procesamiento del lenguaje y el hemisferio derecho en la percepcién y
procesamiento de la musica.

El cerebro humano presenta una alta capacidad de aprendizaje y posee la propiedad de
funcionar en situaciones extremas tanto organicas como funcionales, esta capacidad se
denomina plasticidad cerebral.

A mediados del siglo XX, un médico otorrinolaringélogo francés, Alfred Tomatis, inicid
una propuesta de rehabilitacion dirigida a personas con dificultades auditivas o de lenguaje.
Su programa terapéutico consistia en la estimulacion musical a través de escuchar piezas
de Mozart y otros compositores clasicos, obteniendo cambios positivos en la rehabilitacion
dellenguaje y en el desarrollo del habla, a este efecto se le ha denominado “efecto Tomatis”.
Asi mismo este eminente médico, elabor6 un nuevo modelo de crecimiento y desarrollo del
oido humano y reconocio que el feto escucha sonidos dentro del Utero materno (tales como
los movimientos de la digestion, los ritmos cardiacos y la respiracion de la madre). Observo
también que el recién nacido se relaja cuando oye la voz de lamadre.

En 1993 Rauscher y colaboradores de la Universidad de California, publicaron los
resultados obtenidos en una investigacion realizada con grupos de estudiantes
universitarios, a quienes se les expuso a escuchar durante 10 minutos una sonata de Mozart,
logrando puntuaciones altas en las pruebas de habilidades visuoespaciales y cognitivas en
general, asi como un incremento transitorio del coeficiente intelectual. A este hallazgo sele
denominé “efecto Mozart”.

Estudios posteriores han demostrado que el escuchar musica de Mozart desencadena
cambios de conducta (en relacion a estados de alertay calma) y afectividad (induce estados
emotivos y metabdlicos, aumento del contenido de calcio y
dopaminaen el cerebro).

Las investigaciones que se han referido al efecto de
la musica sobre el cerebro infantil, han coincidido en
que ésta provoca una activacién de la corteza
cerebral, especificamente en las zonas frontal y
occipital, implicadas en el procesamiento
espaciotemporal.

Asimismo al evaluar los efectos de la musica a
través de registros de electroencefalogramas, se ha
encontrado que la musica no so6lo genera el
desarrollo de habilidades, destrezas o capacidades
desde la perspectiva de la musica, sino ademas
fortalece sustancialmente la calidad de los aprendizajes
en los ninos provocando:
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Aumento en la capacidad de memoria, atencion
y concentracion.

Mejora en la habilidad para resolver problemas
matematicos y de razonamiento complejos.

Enlamanera de expresarse.

Introduce a los nifos a los sonidos y
significados de las palabras y fortalece el
aprendizaje.

Brinda la oportunidad para que los ninos
interactlen entre siy con los adultos.

Estimula la creatividad y laimaginacién infantil.

Al combinarse con el baile, estimula los
sentidos, el equilibrio y el desarrollo muscular.

Provoca la evocacion de recuerdos e imagenes
con lo cual se enriquece el intelecto.

Estimula la espontaneidad, la perseverancia, la
confianza en uno mismo y la adquisicion del
esquema corporal. En definitiva, la capacidad de
aprendizaje

A continuacion menciono algunos argumentos
a favor de la educacién musical desde el punto de
vistaintelectual:

Desarrollo y perfeccionamiento de la capacidad
de desenvolvimiento linglistico del alumno en su
doble vertiente: comprensiva y expresiva.
Contribuye a la supresion de determinadas formas
de argot y defectos de pronunciacién gracias a la
articulacion y vocalizacion de las palabras.

Facilita las facultades necesarias para otros
aprendizajes como son: el lenguaje, calculo,
lectura, psicomotricidad. Le acostumbra a descifrar
cédigosy signos y a contar mentalmente.

Los elementos fénicos, la notacion musical y las
matematicas unen los centros auditivos a los
hemisferios cerebrales izquierdo y derecho.
(Campbell 1998).

A comienzos del siglo pasado, surgen distintas
metodologias especializadas que pueden
agruparse en el movimiento de la Escuela Nueva

bajo el lema: “siglo XX, musica para todos”.
Pertenecen a esta corriente musicos como
Dalcroze, Martenot, Kodaly, que transformaron
los esquemas rigidos de una ensehanza de la
musica basada en el solfeo y el aprendizaje de
un instrumento y abrieron las puertas a una
formacién musical en la que hacer musica y
vivir la musica es mas importante que saber
musicay teorizar sobre la musica.

Estos pedagogos musicales pusieron al
alcance de la educacion musical un espectro
mas amplio y mas activo al proponer la
interpretacién con lavoz y con instrumentos, la
danza, la composicion, el desarrollo de la
audicion, el juego através de la musica.

Actlia como relajamiento para el alumno y
viene a romper la seriedad y tension de otras
materias.

Es un fuerte instrumento de socializacién.
El canto en coro, por ejemplo, demuestra la
necesidad que tiene de cooperar con los otros
paralograr una buenainterpretacién coral.

Facilita las facultades necesarias para otros
aprendizajes como son el lenguaje, calculo,
lectura, entre otros, y por tanto, mejora la
autoestimay el crecimiento personal.

Contribuye al desarrollo de la creatividad
como elemento propulsor y directivo del ocio.
Desarrolla la sensibilidad estética y el gusto
artistico, lo que permite captar no sélo su
mundo exterior, sino también su mundo
interior.

Al hablar de la educacién musical como
concepto pedagdgico de formacién general,
nos referimos a un area de intervencion
orientada al desarrollo y construccion del
educando basada en competencias
adquiridas desde la cultura musical, que
permiten aunar inteligencia, voluntad y
afectividad en el desarrollo de toma de
decisiones personales que tienen implicacion
en cada proyecto de vida, sea o no el alumno
vocacionalmente musico o quiera ser en el
futuro un profesional de la musica (Tourinan,
1995; Tourinan y Longueira, 2009).
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La cuestién, en la docencia, no
es saber tanto de la musica como el
musico, sino saber qué objetivos de
conocimiento se logran y cémo se
logran al ensefiar un tema de
musica y qué destrezas, habitos,
actitudes, conocimientos y
competencias estamos
desarrollando al ensenar ese tema.

La educacion artistica, en tanto
que es un valor elegido como
finalidad educativa, es una parcela
de la educacién sujeta a finalidades
extrinsecas (como éarea cultural
condicionada socio-histéricamente
respecto de lo que es educacion
artistica a la altura de los tiempos en
cada momento histérico) y a
finalidades intrinsecas (en tanto que
es una parcela de la educacién
susceptible de intervencion
pedagdgica y que contribuye a la
realizacién de la finalidad de la
educacion, proporcionando
destrezas, habitos y actitudes y
conocimientos de valor educativo
reconocido para construirse a uno
mismo, o lo que es lo mismo, para
educarse). Desde esta perspectiva,
la educacion artistica se configura
como un ambito general de
educacion en el que tenemos que
desarrollar la experiencia artistica y
conseguir el uso de las formas de
expresion mas adecuadas para ella,
con objeto de imprimir en la
educacion artistica por medio de la
intervencion pedagdgica el caracter
propio de toda educacién
(axiolégico, integral, personal y
patrimonial) y el sentido acorde a
nuestro marco socio-histérico, de
manera tal que en la educacion
artistica se manifieste el significado
de la educacion, como confluencia
de caracter y sentido, igual que en
cualquier otra area de experiencia o
ambito de intervencion.

La educacion musical es un valor y desarrolla valores. Nos
acogemos aqui a las razones por las que el profesor Tourinan
defiende que la educaciéon desempefa un papel decisivo en el
desarrollo (Tourinan, 2007):

La educacién es elemento fundamental para el éxito de la
integracion en un mundo que reclama competencias
especificas para «aprender a ser», «aprender a hacer»,
«aprender a aprender» y «aprender a vivir juntos».

La educacion es uno de los instrumentos mas eficaces
para promovery proteger laidentidad cultural.

La educacion es la via adecuada para conseguir personas
auténomas capaces de defender y promover los derechos en
un mundo globalizado.

Tomando como punto de partida lo anterior, la educacion
musical es una parcela de la educaciéon y como tal, lo que se
predique de la educacion, puede extenderse a la parte con las
matizaciones que corresponden al determinante «musical» en
el concepto «educaciéon musical».

La promocién de las actividades y las practicas artisticas
en la escuela esta destinada a lograr distintos fines
importantes: el primero se refiere a la necesidad de fomentar
el acceso alas artes de la mayoria de los nifos. Es igualmente
de importante construir la diversidad cultural y el desarrollo
sostenible a partir de las manifestaciones artisticas y
culturales que se desarrollan tanto a escala local como
nacional (localidad). Por otra parte, al otorgarle a la ensefanza
de las practicas artisticas el lugar que le corresponde en los
centros de transferencia de conocimientos (escuelas,
instituciones y centros culturales, centros de formacién), esta
ensefanza se convierte por su propia naturaleza en un
verdadero instrumento de promocion de los valores éticos y
estéticos. Se reconoce generalmente que la educacién
artistica despierta la creatividad y fortalece las capacidades de
accion.

En la llamada de D. Federico Mayor Zaragoza, ex-
presidente de la UNESCO, y creador y Presidente de la
Fundacién Cultura de Paz, a favor de la promocion de la
educacion artistica y de la creatividad en la escuela, dentro del
marco de la construccion de una cultura de la paz (XXX Sesién
de la Conferencia General. Paris, 3, XI, 1999) se incluye:

En un mundo en el que las estructuras familiares y sociales
se transforman a causa de unos impactos —a menudo
negativos— sobre los nifos y los adolescentes, la escuela del
siglo XXI debe ser capaz de anticiparse a las nuevas
exigencias, concediendo un lugar privilegiado a la ensenanza
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de unos valores y unas materias artisticas que favorezcan la creatividad, esa capacidad
caracteristica de los seres humanos. La creatividad es nuestra esperanza.

La educacién en valores es una necesidad inexorable, porque tenemos que orientarnos y
aprender a decidir nuestro proyecto de vida, como que las circunstancias del mundo actual han
modificado la urgencia y oportunidad de las finalidades, de los procedimientos y de las condiciones
de los agentes de la educacion en valores en un sentido definido (Tourinan, 2008b):

Desde el punto de vista de los derechos reconocidos, el énfasis en los conceptos de ciudadaniay
convivencia ha propiciado una perspectiva nueva en la educacién en valores que coloca en el primer
plano afinalidades orientadas a optimizar el sentido mas basico de la alteridad, del respeto al otro, de
lo social, de la democratizacién, del respeto a la diversidad y de la realizacion de los derechos de
tercera generacion.

Desde el punto de vista de las condiciones de los agentes, familia, escuela y sociedad civil
afrontan la tarea de la educacién en valores con sentido cooperativo ante una responsabilidad
compartida en la que el voluntarismo es matizado por el reconocimiento, de hecho, de las
responsabilidades sociales corporativas en la educacion en valores, de manera que cada agente
institucional asuma publica, privada y socialmente la responsabilidad que le compete.

Desde el punto de vista de los derechos reconocidos, el énfasis en los conceptos de ciudadaniay
convivencia ha propiciado una perspectiva nueva en la educacioén en valores que coloca en el primer
plano afinalidades orientadas a optimizar el sentido mas basico de la alteridad, del respeto al otro, de
lo social, de la democratizacién, del respeto a la diversidad y de la realizaciéon de los derechos de
tercera generacion.

Desde el punto de vista de las condiciones de los agentes, familia, escuela y sociedad civil
afrontan la tarea de la educacién en valores con sentido cooperativo ante una responsabilidad
compartida en la que el voluntarismo es matizado por el reconocimiento, de hecho, de las
responsabilidades sociales corporativas en la educacién en valores, de manera que cada agente
institucional asuma publica, privaday socialmente la responsabilidad que le compete.

Desde el punto de vista de los procedimientos, parece razonable afirmar que las condiciones de
la sociedad actual, marcadas por la globalizacion, la identidad localizada, la transnacionalidad, las
sociedades del conocimiento y las nuevas tecnologias que favorecen la sociedad-red y la
comunicacion virtual, apuntan al desarrollo de estrategias de encuentro, principios de integracion y
propuestas de cooperacion que refuerzan el papel de los modelos interculturales en el ejercicio de la
educacion en valores.

Si mantenemos el sentido de la educacién vinculado a la construccion y uso de experiencia
axiolégica, tal como hemos dicho anteriormente, podemos entender y apreciar la existencia de
destrezas, habitos, actitudes, conocimientos, competencias y capacidades relacionadas con la
realidad cultural de la musica, que pueden vincularse al desarrollo de la persona desde la educacion.
Cada vez que nuestros alumnos trabajan en equipo o individualmente, de forma coordinada para
conseguir un producto artistico musical, se crean las condiciones adecuadas para el desarrollo
educativo con sentido integral, personal y patrimonial.

Precisamente por eso podemos afirmar de manera general que la educacion musical es
educacion en valores: la musica es un valor, en la musica se ensenan valores y con la musica se
aprende a elegir valores. La educacién musical es, por tanto, un valor y un ejercicio de eleccién de
valores; es decir, es un campo propicio para el uso y construccion de experiencia axioldgica bien
concretada desde larealidad cultural de la musica.
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El sentido axioldgico de la educacion nos faculta para hablar de la
educacion musical como uso y construccién de experiencia
axiolégica sobre la realidad cultural de la musica en un entorno
cultural diverso de interaccién. La educaciéon musical, por tanto, es
un ambito de educacién orientado al uso y construcciéon de
experiencia axiolégica musical con sentido vocacional y
profesionalizador en procesos educativos de ensenanza y
aprendizaje (educacién parala musica), pero ademas también es un
ambito de educacion general orientado al uso y construccion de uno
mismo, al desarrollo personal, utilizando la experiencia axiolégica
musical por medio de los principios generales de intervencion
pedagdgica (educacién por lamusica).

La educacion trabaja con conocimientos, en el ambito de la
educacion musical, conocimientos que tienen que ver con lamusica,
tales como escuchar musica, reconocer timbres, alturas y
estructuras, leer un texto musical, tocar un instrumento siguiendo lo
pautado en una partitura, improvisar, experimentar con los
instrumentos, conocer la historia de la musica, las experiencias de
un musico, lo que siente un musico, la relacion de emociones y
sonido, etc. Todo ello conforma el conocimiento musical. En la
educacion musical, destrezas, habitos, actitudes y conocimientos se
desarrollan y se transforman en experiencia musical, nacen de la
musica, del usoy experiencia del @ambito musical.

Referencias:

« Campbell, Don. (2000). El efecto Mozart para nifios. Ediciones
Urano, S. A. Barcelona.

« Gonzélez, Maria Elena. (1983). Didactica de la musica. De
Kapelusz. Buenos Aires.

- Tomatis, Alfred A. (1989). El Fracaso Escolar. Edicions La
campana. Barcelona.

« Swanwick, K. (1991). Musica, pensamientos y educacion.
Ministerio de Educacién y Ciencia. Ediciones Morata, Madrid.

Documentos consultados en linea.

« Diaz, I. (s/a). Integracién de la Musica en el Curriculo Escolar.
Disponible: http:/wwww.Nome.coqui.net/senderomusical
escolar

- http://www.geocities.com/ludico_pei/musica_y_aprendizaje.htm

- webspersoais.usc.es/persoais/josemanuel.tourinan/
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sualmente la participacién de un compositor en un proyecto audiovisual viene después de la creacion

del guién o de elementos visuales base. El proceso resulta en la invencién de ambientes sonoros o
musica incidental, cuya funcion es acompanar o reforzar la narracion que se ve en pantalla. Aunque esta
secuencia pareciera la mas logica, los creadores del filme animado “La Triste Historia” decidieron seguir otro
camino: la Orquesta Sinfonica de Houston comisioné al compositor mexicano Juan Trigos para crear una
sinfonia de la cual, posteriormente, se desprenderia la creacién visual.

“La Triste Historia” un mediometraje protagonizado por musica e imagen

Dos amantes en tiempos de la Revolucion Mexicana separados por enemistades entre familias y la por
guerra misma. “Un Romeo y Julieta a la mexicana” resume el compositor Juan Trigos, y agrega: “El dia de
muertos es uno de los festejos nacionales mas importantes, es una tradiciéon milenaria fusionada con lo
catélico llena de todo aquello que se perdié”.

La animacion cuenta la historia de amor imposible entre Magdalena y JesUs, quienes se ven separados en
principio por cuestiones sociales y después por la muerte de Magdalena a causa de la guerra. Es entonces
cuando JesUs se dedica a buscarla durante toda su vida para finalmente lograr el reencuentro en un Dia de
Muertos, lo que les hace saber a los amantes que algun dia volveran a estar juntos por siempre. El maestro
Trigos no considera que sea una historia completamente melodramatica, aunque si contiene elementos del
géneroy se refiere a éste como algo inherente a la cultura nacional.

Ben Young Mason, merecedor de una nominacion al Oscar, es el cineasta que le dio vida a la historia escrita
y producida por él mismo, mientras que la direccién estuvo a cargo de Simon Armstrong. La produccion
artistica fue realizada por la empresa Tick Tock Robot, la cual también ha generado material para producciones
de gran presupuesto como Harry Potter. De la mano del director de arte Graham Carter, el mediometraje
muestra una “animacion abstracta para presentarse como parte de un concierto multimedia”, cita la pagina de
la productora.

Al estilo del cine mudo, la pelicula tiene un libreto silencioso en el que la historia se narra a través del
movimiento en pantallay de lamusica.

La idea original proviene de un cuento inspirado en la celebracién de Muertos, sobre el cual el escritor
desarroll6 el guion. “Cuando la Sinfénica de Houston me explico el proyecto dije éentonces quieren musica
incidental? Y me contestaron que no, que una sinfonia... {seguros?...” cuenta el maestro Trigos sobre el
desarrollo del trabajo. El guién marcaba cuatro partes muy claras: el encuentro y la tradicion, la danza de
muertos, la revolucion, y el dia de muertos como final. Con esta capitulacion base pudo estructurar la sinfonia
de acuerdo a la narracion “como una fantasia libre” para luego trabajar con el guionista y el animador. “Le
indiqué la secuencia, las cosas de imagen y como reaccionan ala musica”.

Claramente, invertir el flujo de trabajo de esta manera con fines creativos implico nuevos retos. “Fue mas
complicado para ellos hacer la pelicula después de la musica. El primer movimiento dura i20 minutos!”,
ademas la musica no tiene ningln corte dentro de la pelicula, todo esta sincronizado para que ambos
lenguajes, conigual nivel de protagonismo, narren la historia.

» S B D O ) «
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La Sinfonia N2 3: instrumentacion y

motivos
“Ofrenda a los Muertos” es la tercera

sinfonia escrita por el compositor Juan Trigos, y
estrenada por la Orquesta Sinfénica de
Houston el 12 de Noviembre de 2013 en la Sala
Jones, bajo la batuta del maestro Carlos Miguel
Prieto.

La obra contd también con un preestreno
en el marco del Festival Internacional
Cervantino, interpretada por la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Guanajuato y
dirigida por su compositor. En Junio de 2014 la
Orquesta Sinféonica de la UANL presentd la
obrapor primeravez en la ciudad de Monterrey,
teniendo a su mismo compositor como
director.

Ya que la obra fue escrita con el objetivo de
co-narrar la historia del mediometraje, el
compositor destacd durante sus comentarios
los temas que dan coherencia y fluidez a la
obra como sinfonia autosuficiente y como
narracion musical.

“Siempre esta presente la separacion de los
amantes y el dia de muertos, reconoceran una
famosa melodia en el tercer movimiento, el de
la revolucién, no literal pero cualquier
mexicano loreconoce...”.

Reminiscencias melédicas, temas que
identifican a los personajes, los contextos
histéricos —como el porfiriato o la Revolucién- o
momentos dentro de la historia, son los
componentes que dan a la Tercera Sinfonia su
caracter narrativo, sin convertirla en musica
descriptiva. “Escucharan la reminiscencia de
una melodia que tiene que ver con el profiriato,
la musica de salones, el México de frac, el
México que desaparecid, los charros y los
catrines.” Adelanta el compositor en la
entrevista previa al estreno de la pieza en la
ciudad de Monterrey.

La obra se estructura en cuatro
movimientos, correspondientes a las cuatro
partes de la narracion. El primero, titulado
“Encuentro y tradicion”, muestra una coleccion
de sonidos familiarmente tradicionales pero
nuevos, conocidos aunque transformados, eso

que el creador llama Folclor Abstracto. El segundo
movimiento lleva por nombre “Amor y Danza de Muertos”
en el cual la narracién llega al punto del romance de los
protagonistas.

El amor en la sinfonia se presenta como un idilio,
aunque se mantiene en contacto con lo terrenal al
presentar bailes y temas que evocan ambientes
comunes. “Es el amor a la pareja en el sentido mas tierno”
opina el compositor “finalmente éste siempre es sexual
pero la cuestidon aqui es mas carinosa... no apasionada
en el sentido de Tchaikovsky...”.

Respecto a la instrumentacién el compositor
mencion6 multitud de elementos que hacen de ésta una
pieza moderna aunque ligada a la tradicién. A la orquesta
sinfénica se afiaden dos clarinetes y dos trompetas, entra
la flauta picolo, se integra el arpa y el piano preparado
-esto es, el piano de cola con elementos metalicos,
plasticos, etc., que tendidos sobre las cuerdas modifican
su timbre. Y en las percusiones los musicos hicieron
sonar instrumentos aztecas como el teponaztle y los
tendbaris. Al respecto comentd: “No soy el Unico que ha
usado esos instrumentos, en toda América ya no son
poco usuales. Creo que el primero en usarlos fue Carlos
Chavez enla Sinfonia India...”.

La inclusién de los instrumentos no fue azarosa ni por
el simple cliché de que un instrumento tradicional
generara musica tradicional. El piano preparado, arpa y
marimba, cada uno con sus timbres particulares juegan
un papel en conjunto “como si fuera un todo resonador,
eso es lo mas importante” indica el compositor.

El folclor, lo abstracto y el sonido del “México y

aquello que se perdi6”
Al hablar de tradiciones, de musica mexicana o del

folclor nacional se puede caer facilmente en la trampa de
la “mexicaneidad” como una idea simple, concreta 'y que
representa atodo el pais de norte a sur.

Aun mas en la aplicacion de elementos folcléricos a la
creacion artistica es observable cémo algunos creadores
han realizado obras trascendentales mientras que otras
no son tan bien logradas. Especialmente en la musica se
presenta la tentacion de usar literalmente temas o
instrumentos que, por el devenir histérico, son producto
del mestizaje, como mariachis o guitarras; o bien de
buscar el sonido mas arcaico que pudo haberse
escuchado en los grandes imperios mesoamericanos...
de los cuales hay mas sombras que conocimiento.
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Ante estos dilemas el compositor Juan Trigos responde con su propio concepto: el Folclor Abstracto. Para
comprender mejor laidea, primero hay que entender qué es el folclor, y respecto a éste, explica el maestro, que
hay dos acepciones. Una, de manera despectiva, como lo ajeno a la cultura dominante; anade el ejemplo de
los romanos que consideraban “folcléricos” a los barbaros del norte. Pero también se entiende como el estudio
de lo populary cercano alatierra. “Esto no quiere decir que sea vulgar o facil de tocar, sino que tiene toda la raiz
y laraiz misma de la persona que compone. En ese sentido Bach puede ser el primer compositor folclérico”.

Abstraer, por su lado, es tomar todo un elemento y desarrollarlo, en el caso de la musica, durante toda la
obra. Un elemento puede ser una melodia que se presentara en la sinfonia, no literal, sino expresivamente. “Es
la abstraccién de elementos expresivos folcléricos”

En el caso de la Sinfonia N2 3 es facil reconocer los elementos del folclor con los que logra recrear el México
revolucionario; “van a escuchar esas terceritas...” comenta el compositor, para luego entonar uno de los temas
principales de la obra “... que caracterizan a mucha de la mUsica mexicana.” Siguiendo este proceso creativo,
logra la abstraccién de un motivo y por ende la expresion folclérica musical con la que resuenala obra.

Entre los tépicos que menciona frecuentemente el maestro Trigos también se encuentran la nostalgia por el
pasado, “poraquello que se perdié” o, como se cita anteriormente, el México de salény frac.

Las citas musicales literales, ya sea melddicas o timbricas, son escasas en la obra aunque bien logradas.
“Escucharan por ahi una melodia de la revolucién muy famosa, no les diré cual pero en seguida la van a
reconocer”, comenta refiriéndose a la insercién mas o menos literal de una melodia popular en el movimiento
que nostrae alamemorialaguerra.

La Sinfonia N2 3 “Ofrenda a los Muertos”, junto a su co-narrador el mediometraje “La Triste Historia”, o por si
misma, es una obra que puede ser disfrutada y estudiada desde muchos angulos.

No se trata de musica descriptiva que marque literalmente los sucesos de una historia, ni tampoco
ambientes sonoros o musica incidental que acompane en segundo plano ala creacion visual. La propuesta del
compositor y de los demas creativos involucrados en el proyecto es contar una misma historia -los mismos
sentimientos y sensaciones- desde dos lenguajes diferentes pero complementarios, tal como lo describe
acertadamente la compania productora: lograr la experiencia de un concierto que ademas de escucharse, se
ve.
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(Gl usa del folblare en la educaciin musical

T. M. M. MYRNA IRASEMA DE ANDA RODRIGUEZ

a palabra folklore tiene raices inglesas, une

los vocablos “folk” (pueblo) y “lore” (saber),
es el saber del pueblo, también denominado
ciencia del pueblo. El diccionario de la Real
Academia Espanola define la palabra folklore como
“Conjunto de creencias, costumbres, artesanias y
manifestaciones artisticas tradicionales de un
pueblo.” El folklor de cada cultura esta determinado
en gran parte por las condiciones climatolégicas,
antropoldgicas y geogréficas de su region, por eso,
para conocer el folklore de un determinado entorno,
es necesario estudiar el medio ambiente geografico
que lo rodea, puesto que estos factores influyen
directamente en la psicologia de las personas y por
lo tanto en las producciones artisticas que ellos
mismos realizan.

La musica folklérica normalmente se transmite
de generaciéon en generacion de manera oral,
quedando almacenada en la memoria de quien
transmite y de quien recibe, por esto mismo esta
expuesta a continuas variaciones y reinvenciones,
aunque, muchas veces ésta resulta ser una forma
de enriquecerlo, y aunque actualmente tenemos los
recursos graficos (partituras), en ocasiones son
imperfectas ya que deja de lado los aspectos
propios que cada intérprete agrega a la pieza; sin
embargo el uso de las partituras también impide
gue esta musica se pierda olvidada en los rincones
delamemoria.

Entrando un poco mas de lleno en el aspecto
educativo, sin lugar a dudas, el folklore en el &mbito
de la educacién musical tiene mucho valor. Asi
como actualmente, gran parte de los alumnos
consideran a la musica “clasica” como musica
obsoleta, aburrida, poco interesante, asi también es
considerada la musica folklérica, o simplemente los
alumnos no se encuentran familiarizados con ella,
les es desconocida. Anos atras las practicas
folkléricas al igual que la musica eran parte del
diario vivir de las personas, con el paso de los anos,
con la urbanizacion, el gran avance tecnoldgico,
etc. la musica folklérica ha ido quedando en el
olvido. Como simple ejemplo mencionaré los
“bailables académicos”, en cada asamblea escolar
no podia faltar la tan conocida Marcha de Zacatecas
o los famosos sones revolucionarios. En la

Segundo concurso
de escritura

FAMUS 2014

actualidad las asambleas, si es que se realizan aun,
cuentan con musica “moderna”, gran parte de las
veces ni siquiera de nuestro pais, ajena totalmente
al entorno social en que se vive. Los estudiantes
conocen cada vez menos nuestra historia, nuestro
patrimonio cultural, sus intereses musicales difieren
en gran medida de la visién que nosotros, como
profesores de musica, tenemos.

Grandes pedagogos musicales basan sus
métodos en la utilizacién del folklore nacional,
como ejemplo haré referencia en este texto a los
métodos Kodaly y Tort, centrandome mas en este
ultimo por el hecho que es mexicano.

Zoltan Kodaly (1881 — 1967) fue compositor,
pedagogo, musicélogo y folklorista hdngaro. Su
método, basado en la musica tradicional de
Hungria, es actualmente tomado como base parala
ensefanza musical en dicho pais, el cual parte del
principio de que “la musica no se entiende como
entidad abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino
vinculada a los elementos que la producen (voz e
instrumento) “. Para Kodaly, el desarrollo infantil va
de la mano con el conocimiento de los cantos de
tradicion oral de Hungria, definidos como “lengua
materna musical”.

Dejando de lado el método Kodaly,
centrémonos ahora en lo nacional, el Método Tort.
César Tort (Puebla, 14 de septiembre de 1928) es un
compositor y musicélogo mexicano creador del
método que lleva su nombre. Para él la educacion
musical en los nifnos es de suma importancia ya que
opera de alguna manera en su cerebro y los hace
mas receptivos y ayuda a desarrollar habilidades
I6gicas como las matematicas, pretende crear
mexicanos mas aptos para enfrentar el mundo que
les rodea y mejor capacitados para tomar
decisiones.

El Método Tort estd basado principalmente en
los elementos folkléricos de nuestro pais, la musica,
los ritmos, las danzas y el instrumental. A pesar de
que el folklore mexicano es muy rico y variado, el
método se basa principalmente en el estudio de tres
zonas, Chiapas, Veracruz y Michoacan.
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Musica: El método
trabaja con el desa-
rrollo de esquemas
armonicos presen-
tes en los sones
huastecos, los hua-
pangos, el folklore
chiapaneco, etc. los
cuales se adaptan
muy bien a la sensi-
bilidad de los nifnos.

Ritmo: Los ritmos
trabajados en el
método estan fre-
cuentemente inspi-
rados en los ritmos
indigenas actuales,
asi como también
en el contenido rit-
mico del folklore
mestizo de nuestro
pais.

Danzas: Las
actividades ritmicas
hechas por los
ninos con lavozy el
cuerpo, estan basa-
das en las danzas
folkléricas nacio-
nales como de zo-
nas indigenas del
pais.

Instrumentos: Se utilizan instrumentos del
folklore mexicano puesto que son muy
sencillos de tocar. Ademas de que México esta
lleno de instrumentos de percusion sencilla
como sonajas, guliros o panderos. Segun
palabras del mismo César Tort “El pais es muy
rico en eso (instrumentos) y basta ver que
algunas comunidades indigenas tienen sus
tradiciones musicales, donde compiten con
sus propios instrumentos. Hoy pocas
personas saben que los chamulas, tzotziles,

tzeltales y tojolabales tienen sus instrumentos
y un arpaespecial”.

En la actualidad, lamentablemente, no se le da a la educacién musical laimportancia debida, en la mayoria
de las escuelas publicas solo los ninos de preescolar tienen una clase de musica, la cual desaparece al entrar a
la primaria. César Tort ha dedicado gran parte de su vida a acabar con este problema, tarea nada sencilla, y ésta
es una de las principales razones de ser de su método, él piensa que para resolver el problema de educacion
musical en México se debe trabajar con los elementos propios del pais, y aunque su método tal vez pueda tener
algunas influencias de métodos extranjeros, esta adaptado totalmente al folklore mexicano, el cual, como ya se
ha mencionado, es muy rico y vasto.

“Elmétodo Tort se basa en la premisa de que la musica es parte primordial en el desarrollo del nifo, es decir,
observa en la educacion musical infantil un concepto formativo, cuya amplitud abarca también el apoyo a la
educacién nacional del educando. La musica del programa educativo esta basada en ciertas tradiciones, la
lirica infantil y el folkore mexicano. En este método se utilizan instrumentos vernaculos debido a su versatilidad
y sus cualidades didacticas. De hecho, César Tort ha disefiado y fabricado —con apoyo de los artesanos
mexicanos— prototipos de instrumentos musicales como xil6fonos y metal6fonos, arpas diatdnicas y
timbales, y ha realizado adaptaciones de instrumentos de origen precolombino, como el huéhuetl y el
teponaxtle.” (Extraido del articulo -Maestro César Tort: “La musica nos hace exigentes”- Excélsior, junio 2014).

Para poder mantener vivas nuestras tradiciones, es necesario que los alumnos conozcan como ha vivido la
cultura a lo largo de la historia. Nosotros como maestros también podemos ampliar nuestro conocimiento y
tener grandes experiencias al estimular la practica folklérica en la educacién, es importante investigar y
conocer las muchas ventajas que aportala aplicacion de estos métodos.

Para finalizar quisiera centrarme en algo mas propio, la musica folklérica de Nuevo Ledn, es decir, la mUsica
regional; ciertamente, como mencioné con anterioridad, el Método Tort se basa en la musica tradicional de
Veracruz, Chiapas y Michoacan, musica de gran riqueza y belleza ritmica y arménica. Sin embargo la musica
de nuestro estado también es muy rica y es resultado de una mezcla de culturas muy interesante. La gran
mayoria de la musica regional tiene raices europeas y llegd a nuestra tierra traida por los mercenarios de las
tropas francesas. Los instrumentos suelen ser de origen aleman, y los ritmos checos y polacos. Pero es el
caracter del nuevoleonés lo que da las caracteristicas propias a las melodias y a los bailes que acompanan esta
musica, haciéndolos, como los llamamos tradicionalmente, nortefos. Los instrumentos con los que
regularmente se ejecuta la musica regional son violin, acordedn, bajosexto y contrabajo.

La redova, la polka, el shotis y el huapango norteno son ritmos que se han considerado como géneros
distintivos del norte del pais y especificamente de Nuevo Ledn.
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Redova: Tiene su origen
en la ciudad de Bohemia,
Checoslovaquia (ahora
forma parte de la
Republica Checa). Surgid
de una mezcla del vals y
de la mazurca, tiene un
compas de 3/4 y su
ejecuciéon es en tempo
moderado. Solia ser un
baile de salén pero al
Illegar a América se
convirti6 en un baile de
caracter mas alegre y
popular. Se caracteriza
por sus bailes precisos y
la acentuacion del dltimo
tiempo.

Polka: Al igual que la
redova, la polka también
tiene origen checoeslo-
vaco (Bohemia), su forma
deriva del minueto, tiene
una introduccién que
prepara la entrada del
tema y una coda con la
que se finaliza la pieza.
Tiene compas binario
(2/4) y caracterizalaforma
de su baile la gran
variedad de pasos
taconeados y giros
bruscosy rapidos.

Huapango norteno: A
diferencia de los ante-
riores, el huapango tiene
su origen en Meéxico; el
huapango nortefo deriva
del huapango huasteco o
son huasteco cuyo com-
pas es de 6/8. El huapan-
go norteno es una pieza
rapida también en 6/8,
generalmente es instru-
mental aunque existen
piezas cantadas.

Es importante inculcar en nuestros alumnos el amor y respeto
hacia la cultura propia. La utilizaciéon del folklore mexicano en la
educacion musical nos ayudara a tener en un futuro ciudadanos
comprometidos con la naciéon y su bienestar, respetuosos y
orgullosos de las creencias, costumbres y tradiciones de su pais y
de los demas pueblos y por consiguiente tolerantes, empaticos y
preocupados tanto por el bienestar individual como por el social.
En conclusién nos ayudara a formar a los futuros ciudadanos
responsables y humanitarios que el pais necesita.

Shotis: Su nombre deriva
del término aleméan
“schottisch” (escocés), es
una danza centroeuropea
cuyo origen se atribuy6 a
una antigua danza
escocesa. Tiene compas
de cuatro tiempos y era
bailado de diversas
formas en Alemania e
Inglaterra (paises donde
tuvo gran popularidad).
Pertenecia a los bailes de
salén de la clase alta, al
llegar a México se popu-
larizé y el pueblo lo
comenz6é a bailar de
manera mas rustica. Se
caracteriza por los marca-
dos acentos con el tacon
en el ultimo tiempo del
compas, al igual que la
redova, la diferencia es
que ésta, es de compas
ternario y el shotis es a
cuatro tiempos.
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Yamborileras

BERTHA ZURIEL CRUZ HERNANDEZ

México es un pais rico en diversidad cultural, cada
estado se distingue del otro. En ocasiones nos gusta
mas admirar la riqueza musical de otras culturas y paises, que
no nos detenemos a valorar lo que nuestra propia cultura ha
tenido por muchos afos y aln sobrevive en estos tiempos.
¢{Apreciamos realmente nuestra musica tradicional, sea del
estado que estemos hablando, o la estamos dejando
desaparecer? Creo importante dar un poco de reconocimiento
a la musica tradicional y a su transmision a las generaciones
actuales.

En referencia a la transmision de esta musica a las nuevas
generaciones, y en cuanto a la ensenhanza musical, los
métodos de educacion musical actuales tienen entre sus
puntos centrales el uso de la musica caracteristica de cada
lugar donde se aplique el método, el uso de la musica
tradicional facilita la asimilacion de mucha de la teoria musical
que se pretende ensenar, a la vez que transmite los valores y la
cultura tipica de ese pueblo, creando una identidad que les
permita apreciar sus raices como buscar el desarrollo del
pueblo partiendo de los recursos que se tienen.

Por musica tradicional es entendida aquella que se
transmite de generacidén en generacién por el pueblo,
mayormente de forma oral, ya que en la actualidad puede ser
grabada o escrita, y que contiene mucho de los valores y
cultura que distinguen la regiéon, ademas de que también es
interpretada por instrumentos tipicos o tradicionales del lugar.

Llegado a este punto, surge la pregunta {conocemos la
musica tradicional del lugar donde vivimos?, éla sociedad
valora esta tradicion y la transmite?, éel pueblo se identifica con
esta musica como expresion popular caracteristica de su
region?

Por esta ocasion me gustaria compartir acerca de una
forma de expresion musical popular tipica de la cultura del de
Tabasco, en lo personal he tenido la oportunidad de vivir en
distintos lugares, uno de ellos este estado, por lo cual me
resulta interesante poder verlo como ejemplo de musica
tradicional. Es una fusién cultural entre olmecas, mayas y
Europa, especialmente Espana. Se encuentra ubicado al
sureste de la Republica Mexicanay es conocido como el Edén
de México por su riqueza y variedad de bellezas naturales. Y es
aqui donde esta tradicién musical se desarrolla, los
Tamborileros de Tabasco.

Segundo concurso
de escritura
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Los tamborileros de Tabasco es un
grupo musical autéctono representativo de
su cultura, y ejecutan sélo dos tipos de
instrumento: la flauta de carrizo y
percusiones. Esta agrupacion de musica
tradicional caracteriza al estado de
Tabasco, aunque la influencia de los
conquistadores y otras culturas ha llegado
a su musica, ésta ha persistido siendo
protegida por sus mismos habitantes,
procurando su transmisién a las
generaciones como herencia de sus
antepasados.

La agrupacién de Tamborileros esta
conformada por un ndmero indefinido de
integrantes. Los instrumentos de percusion
que utilizan son los tambores, hechos de
madera de cedro con parche de piel de
venado sujetado con bastidor de bejuco y
tensado con henequén, aunque en la
actualidad estos instrumentos se han ido
modificando y transformando en su
construccion un poco en algunos lugares
de Tabasco.

Para la interpretacion de sus melodias
generalmente se utilizan dos tipos de
tambores. Uno de ellos es el Ilamado
“Tambor grave” o “Tambor macho”, pues
éste es el mas grande y resulta tener un
sonido mas grave, como su nombre lo dice,
y con este tambor se marca el compas de la
musica. El otro tambor utilizado es el
“Tambor requinto” o también llamado
“Tambor hembra”, el cual al ser de tamano
mas pequeno que el otro, produce un
sonido mas agudo, y éste es utilizado para
el acompanamiento de la melodia. A lo
largo del tiempo, los tamanos de estos
instrumentos han sufrido algunas
modificaciones, todo con el objetivo de
buscar una mejor calidad de interpretacion.
Laflauta de carrizo utilizada para interpretar
las melodias también es llamada “flauta de
pico”, pero comunmente se relaciona su
sonido con la “voz de un pajaro”.
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Su musica y melodias que interpretan han
ido también evolucionando a través del
tiempo, adaptandose al pueblo, pero
conservando su esencia. Sus origenes se
mezclan desde la llegada de los
conquistadores y los esclavos africanos que
trajeron el uso del tambor para las danzas, asi
como con la musica indigena ya interpretada
en la region, derivando en danzas
tradicionales, principalmente con el fin de
cumplir objetivos religiosos, pero actualmente
interpretan también estilos, como sones,
musica tropical, el zapateo que también es
bastante tipico de este lugar, asi como nuevas
adaptaciones de musica al ritmo del tambor y
flauta.

El hecho de que las interpretaciones
musicales de los Tamborileros hayan
evolucionado e incorporado en su repertorio
nuevos estilos me da a entender del valor que
la gente del pueblo aln le da a estos grupos,
queriendo preservar aun sus tradiciones vy
culturas, adaptandolas en lo posible a la
actualidad, no dejando atras como algo
obsoleto, sino entendiendo que apreciar el
valor de sus raices significa construir sobre
bases que les permitirAn conservar su
identidad.

Quizas encontremos algunas variaciones
entre diversas interpretaciones de grupos de
Tamborileros, pero esto es debido a que al
pasar de los anos su transmisién no ha sido
facil de preservar de una forma fiel, y no se
sabe con exactitud cual es la version original,
pero es claro que se ha luchado por mantener
viva esta tradicién en la cultura tabasquena,
que no sélo abarca el ambito musical, sino
que también combina interpretaciones de tipo
dramatico en algunas de sus danzas, que
tienen un contenido histérico o religioso, entre
ellas se pueden mencionar las mas conocidas
y que se guardan con mas celo: “Danza Baila
Viejo”, “Danza del Caballito”, “Danza del
Pocho”, “Danza de la Pesca de la Sardina”,
“Danza de los Blanquitos”, “Danza de David y
Goliat”, y la “Danza de la Siembra o la
Cosecha”.

Pero écomo es que esta tradicion se ha preservado
por tanto tiempo, a pesar de no guardar su musica en
registros? Alejandro Ocampo Alcalde es un reconocido
pintor tabasqueno y nos hace notar una gran verdad y
que probablemente sea el secreto para conservar la
musica tradicional:

‘Si ti te das cuenta tods los 72017&@5
o/@nz@mﬁef o o/e tamborileres tiewen la

participacidin a4 gente adllia, peto Siemple,
stemp'ee, M%W@/MWW%&D
plractica constante se van plepaand pataque
ba tradlcion semanteng V/@/fbé@ /Mm

Es la belleza de la ensefianza a las nuevas
generaciones lo que cuida nuestra cultura, y nos permite
seguir manteniendo en este caso, la musica
caracteristica de nuestra region, viva y no sélo como una
tradicion de nuestros antepasados, algo en un libro de
historia. Es la ensefanza uno a uno, la practica de los
pequenos aprendices junto con los adultos que ya tienen
experiencia lo que transmite mas que sélo la musica, sino
esos valores que estan en nuestra cultura y un respeto
porella.

Por supuesto que en la actualidad ya se tienen otros
medios de transmisién de este arte tan peculiar y se
ensena en distintas escuelas o instituciones. Uno de los
mas sobresalientes en ésta area es la Universidad Juarez
Auténoma de Tabasco (UJAT), que dentro de su Division
Académica de Educacion y Artes, muestra un interés y
preocupacién por la preservaciéon de las raices
tabasquenas, facilitando la imparticién de un Taller de
Tamborileros tanto a los estudiantes universitarios como
al publico en general. Esto llama realmente mi atencion,
pues en la maxima casa de estudios del estado, donde
jovenes van a prepararse profesionalmente para ser el
futuro de su pueblo, no dejan de lado sus raices, sino que
los alientan y acercan a estas manifestaciones de musica
tradicional conservando la cultura tabasquena.
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Por hacer otra menciéon en que se busca
preservar esta musica, Tabasco también alienta a
los grupos de Tamborileros a través de la
organizacion de concursos de calidad que les
permita la demostracién de sus habilidades asi
como la convivencia.

Es pues para mi, que tuve la oportunidad de
radicar ahi, muy interesante conocer parte de su
musica tradicional, y a la vez admirar como ha sido
conservada con tanto celo por el pueblo, y que
aun sigue siendo ensenada a los mas jovenes. Y
aunque quizas no tenga por nacimiento sangre
tabasquena, puedo decir que valoro mucho su
cultura, asi como la de otros lugares en que
también he podido vivir, y poder identificar rasgos
caracteristicos que me permitan sentirme parte de
su cultura. Ahora nos corresponde a nosotros, del
lugar donde seamos o vivamos, conocer nuestra
musica tradicional y procurar su ensefanza, no
perder la esencia de lo que se transmite a través de
ella, sea alegria, historias, tristezas, o incluso
preocupaciones del pueblo, hacia la creacion de
esaidentidad y unidad que lamusica nos da.

Videos sugeridos
www.youtube.com/watch?v=jUQY7jGpd5g
www.youtube.com/watch?v=rPSapdQs4Jw
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Las ruedas del tren friccionando sobre los rieles
con acelerado movimiento y los estrepitosos
ruidos de la maquina ferroviaria que cruzaba Finlandia
desde Helsinki a Robaniemi, marcaban la cercania al
circulo polar artico, que seria testigo de un aconteci-
miento que normalmente sucedia cuando un mexica-
no visitaba otras latitudes. EI emblema de nuestra
bandera nacional bordado sobre la manga de la
camisa polo de Saul llamé la atencién de un grupo de
turistas que viajaban en el mismo tren y a distancia le
dijeron: iMéxico! con cierto acento extranjero y al
mismo tiempo hablaron dos o tres frases en un idioma
para ellos desconocidos y de pronto empezaron a
entonar las notas de nuestro “Cielito Lindo” acercan-
dose a la mesa en que estaban Saul y el Che que
degustaban una cerveza finlandesa y un vino tinto;
entonces poniendo especial atencién entendieron que
cantaban en finlandés...”Cielito Lindo” en Finlandés,
ése imaginan? Para pronto uno de ellos movi6 el
estuche de la guitarra de Saul y entonces entendio,
sacala y ponte a tocar. Y asi sucediod, una noche
inolvidable en los frios confines del planeta en que se
repasaron canciones de nuestra baraja mexicana
encabezada por Cielito Lindo. Alguien de ellos en un
idioma neutral, el inglés, comentd: Bonita cancion
pero...ide quién es?...¢Quién es el autor?

A lo que Saul contesté: ElI compositor es un
mexicano nacido en Tulyehualco, Xochimilco,
México...su nombre es Quirino Fidenciano Mendozay
Cortés; équieren conocer la historia de nuestro “Cielito
Lindo™?

Con el rasgar del remo sobre las tranquilas y
quietas aguas del acalote de La Noria entre el carrizal
de la chinampa de Don Simén y el potrero de San
Fidencio, desplazaba mi chalupén picando apenas el
agua con la pala, remando rapido para llegar al
embarcadero de la Asuncién donde mi hermano

VIDA Y OBRA DE DON QUIRINO
FIDENCIANO MENDOZA Y CORTES
10 DE MAYO DE 1865 -10 DE NOVIEMBRE DE 1957
A 150 ANOS DE SU NATALICIO. TULYEHUALCO,
XOCHIMILCO, MEXICO, DF.

Policarpo venderia los manojos de la hierba cortada
en la madrugada y que le pagarian a centavo el
manojo segun la contrata.

El sol despuntaba y anunciaba el alba del nuevo
dia mientras, cambiando de mano de un lado a otro
dela embarcacioén, remaba removiendo el agua que
despedia olores de xochiac y atlazole. El constante
ajetreo del remo y el sol ya reflejado en las obscuras
aguas provocaron el calor suficiente para despren-
derme del jorongo y entre hojas de carrizos y
remolinos que se metian entre los troncos de arboles
caidos, llegué a la Asuncién y a lo lejos divisé a Poli
que cargaba la hierba cortada y manojeada vy la
ofrecia alos estableros.

-iPoli...!le grité.
-Policarpo, ibuyele porque Juanayava a parir...!

Para pronto Policarpo volted y esbozd una sonrisa
que quiso ser natural, nacia otro hijo que venia a
alegrar la familia. Era el aho de 1865 y el pais sufria
una nueva invasion...Los Franceses querian México
por caprichos de grupos aristocraticos e ideas
conservadoras que ponian al pais nuevamente en
peligro y en guerra, guerra que cobraba sus altas
cuotas entre caidos y muertos y carestia y hambre.
Quien iba a decir que Juan Nepomuceno Almonte,
hijo del Generalisimo José Maria Morelos y Pavén,
caudillo de la Independencia contra Espana, fuera a
solicitar la entrada del ejército francés y el estableci-
miento de una monarquia en el ya independiente
Meéxico.

-Yavoy Bernardino, yavoy...

Contestaba Poli mientras entregaba la mercancia
de la contrata a los comerciantes que ya los espera-
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ban y que le pagaban lo acordado pensando
en que ya estaban destinados esos centavos
para la atencién y manutenciéon del nuevo ser,
de su nuevo hijo.

Subidé Policarpo al chalupén y el regreso
fue mas rapido, la corriente a favor, dos
remeros y la gana de estar ya en la casa para
recibir al nuevo escuincle. Pasamos el paseo
de Nativitas, continuamos por la orilla hasta
llegar a uno de los apantles del acalote de La
Noria bordeando la Cienaguilla y entre
gruesos alcanfores y matorrales pardos de
flores imperiales en tonos de morado, nos
fuimos orillando por debajo del tronco de un
ahuejote hasta poder bajar y nos fuimos
directo ala casa que quedaba frente al templo.

-iAndale Fidencia, trdeme mas agua
caliente!

Decia Brigida mientras exprimia las toallas
y se dirigia a la habitacion para atender a
Juana.

-Qué bueno que llegaste Policarpo, dijo
Brigida mientras veia de lado a Policarpo.

-¢{Cémo esta Juana, ya nacio la criatura?
contestd Policarpo buscando los ojos de
Brigida.

-Juana esta bien y a punto de parir, estate
aqui cerca por si algo se ofrece —dice Brigida.

Pasaron algunas horas y el llanto de un
recién nacido indicaba el inicio de una nueva
etapa que al cabo de un tiempo los hombres
de la Tierra recordarian muchos anos des-
pués.

-iFue nino, fue nino...! exclamé Brigida,
mientras Fidencia banaba con agua calientita
alrecién nacidoy lo envolvia en telas de manta.

-Es un nino Policarpo...muy sanito y
grandote el escuincle, imiralo...! decia Brigida
mientras le descubria la carita que tapaba con
las sabanitasy se lo mostraba a Policarpo.

-Ande céarguelo, ino tenga miedo...! decia
Fidencia mientras Brigida se lo pasaba
envuelto en manta gruesa y el nino lloraba a
pulmon abierto y se lo ponia en los brazos a
Policarpo el cual lo admiraba de arriba abajo.
Yo, asombrado so6lo veia la escena diciendo en
voz baja:

-Bien “haiga” Dios de cuidarlo y mantenerlo sano toda la
vida. Decia mientras me descubria la cabeza del sombrero y
me santiguaba de arriba abajo y de izquierda a derecha.

-Mira Juana, mira nomas qué chulada de escuin-
cle...écomo le habremos de poner? decia Policarpo mientras
selo poniaen el pecho aJuana.

-Es 10 de mayo éverdad ?...Quirino, se llamara Quirino
Fidenciano, dijo Juana mientras lo abrazaba y le daba ese
maravilloso alimento que es laleche materna.

Corria el ano de 1865 y las actividades hostiles de los
invasores franceses afectaban la economia y sociedad
mexicana; recientemente la Batalla de Cuauhtémoc del 2 de
febrero en Colima y la Batalla de El Rosario del 21 de marzo en
Sinaloa habian dejado al pais muy mermado y la guerra
afectaba al pais completo.

Juana Cortés de la Rosa, hereda el gusto por la musica de
su padre, Hilario Cortés, un capitan director de la Banda Militar
de Zapadores de Jerez, Zacatecas y de Maria de la Rosa
originaria de Tulyehualco, Xochimilco. Por otra parte, Policarpo
Fidelfio Mendoza Ocampo, era el organista de la iglesia local y
tuvieron en total cinco hijos, dos mujeres, Silvianay Sofiay tres
varones, Quirino Fidenciano, Jesus y Pino Zenaido.

Fue el 10 de mayo de 1865 cuando nace y tiempo después
lo sacramentaran en la parroquia de Xochimilco con el nombre
de Quirino Fidenciano, hijo de Policarpo Fidelfio Mendoza y de
Juana Cortés de la Rosa. Tenia de dénde sacar el gusto por la
musicay antes de conocer las tipicas frases y clasicas palabras
del lenguaje comun, escucha sus primeras notas musicales en
las canciones de cunay arrullos que le canta su madre y en el
trabajo diario de su padre.

Quirino nace en Tulyehualco, del ndhuatl lugar alrededor de
los tules perteneciente a la delegacion Xochimilco en México,
D. F. Colinda al oeste con San Luis Tlaxialtemalco, al este con
San Juan Ixtayopan, al norte con Tldhuac y al sur con el volcan
Teuhtli...estructura orografica que se relaciona con una
cadena de lomas y montanas que forman una pequena
serrania en el limite de tres delegaciones Tlahuac, Xochimilco y
Milpa Alta que forma la Sierra de Ajusco-Chichinauhtzin que
muchos relacionan y nombran como Sierra Morena por la gran
insistencia al correr de los anos, de personas que preguntan
por la Sierra Morena de la cancion, siendo que en México esa
falla orografica al parecer no existe, aunque en Yajalon,
Chiapas, parece que hay una falla llamada asi o es una
localidad, pero no nos preocupemos porque cuando Quirino
escribié “Cielito Lindo” lo hizo pensando en una mujer morena
que caminaba por las faldas del Teuhtli y no en la Sierra
Morena...icuestion de puntuacion...!
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Diferentes vistas del volcan “Teuhtli” del nahuatl que significa El Dios, de 2710 metros de altura.

A las faldas de la Sierra de Ajusco-Chichinauhtzin, hay algunos asentamientos de comunidades tales
como San Antonio Tecomitli y San Juan Ixtayopan al oriente, San Gregorio Atlapulco y San Luis
Tlaxialtemalco al norte y Villa Milpa Alta indica al sur y por supuesto, iSantiago Tulyehualco al Nororiente!

» ~E RN «

Suinfanciay sus primeros conocimientos sobre musica

Al aprender a caminar se desplazaba entre los integrantes de la banda, jugando entre teclados,
cuerdas y percusiones siendo el maximo de diversion, cuando alcanzaba a pulsar el piano o rasgaba las
cuerdas de una guitarra deleitdndose con el sonido de los instrumentos musicales.

Policarpo y Juana fueron sus primeros maestros, instruyéndolo en su mismo hogar o en las instalacio-
nes de laiglesia y su madre influyé mucho en la escritura musical; tiempo después funge como su primer
maestro Miguel Rios Toledano quien le instruye en la interpretacion de la musica escrita, la escritura
ortodoxa latina y la educacién basica elemental.

Una familia musical y una infancia envuelta entre pentagramas, corcheas, fusas y semifusas; canticos y
ensayos, presentaciones y servicios musicales que prestaban a la comunidad. Apenas tenia ocho afos 'y
ya ejecutaba con limpieza obras en el 6rgano del templo o0 aromatizaba con sus ejecuciones musicales su
hogar.

Inspirado en la educacién religiosa, compone su primera obra musical a la edad de 12 afos y acompa-
na los eventos y ritos religiosos en el templo de su localidad. El destino le tenia preparado un futuro
promisorio que fue escalando poco a poco, hasta lograr una carrera musical innata.

Sus primeros conocimientos de letras los adquiere en la escuela parroquial por 1870 ya que la instruc-
cion laica estaba implantandose por el grupo del gobierno liberal en las grandes urbes incluyendo
Xochimilco. Su primera obra musical es de corte religioso debido a su formacién cercana a la iglesia y
continla componiendo obras sacras.

Su adolescencia

-iQuirino...! Anda, acércate y carga en la carreta esos manojos de zacate, amarralos bien y asegurate
que esté completa la contrata- decia Policarpo mientras cegaba y manojeaba la hierba y el zacate,
mientras que Quirino amarrabay cargaba los manojos en la carretay decia:

-Si padre, ya casi se completa la carga, faltan unos cuantos manojos que seguro se completan con
estos Ultimos que estoy amarrando; ya hace hambre éverdad? Deberiamos ir a la casa, mama debe tener
calientitas las tortillas y el café, exclamaba Quirino mientras amarraba los Ultimos manojos de zacate.

» S B ) DO ) «
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El sol, aunque apenas alumbraba medio horizon-
te, ya calentabay con la faena en la labor el sudor les
escurria por la frente y los descubiertos brazos; los
dos sonreian porque habia sido una buena jornaday
la carreta estaba practicamente llena lo que augura-
ba buenas ventas con los estableros del embarcade-
ro de San Diego.

Asi transcurrié la adolescencia de Quirino, entre
campina serrana, labores domésticas y musica. Gran
apego familiar y una educacién de aquéllas en que el
respeto, los valores y el entendimiento estaban
tatuados en el corazén de los hijos y obedecian sin
cuestionar. Eran esos tiempos en que los padres eran
los que llevaban el orden y no habia espacio para
contradicciones, menos para reclamos y la relacion
con los hermanos era eso; una relacion familiar.
Quirino adoraba a sus hermanos, sobre todo a Silvina
a quien le compuso una cancién de cuna titulada
“Milala”, juego de palabras que articulaba su
hermanita. Hay un momento en la vida de él cuando
después de un mal sueno se lo confia a su madre
diciendo:

-iMadre...! he tenido un mal sueno, decia Quirino
evidentemente aterrado.

-He sonado que al sacar agua del pozo para regar
los geranios y hortensias, el agua al sentir el golpe del
cubo para extraerla, principia a tener vida y a ascen-
der hasta el borde del brocal, desparramandose por
todo el patio inundando con su frescura a las plantas
que florecen con vivos colores, continué Quirino
diciéndole a detalle a su madre mientras ella lo
abrazaba y acariciaba serenandolo y después de
tranquilizarlo le menciona:

-iCalma hijo, calma...! El significado de tu suefio
significa que tu musica, como el agua que brota, se
desparramara por todo el mundo, nutriendo con tu
arte, sus corazones, le decia Juana queriendo mitigar
su sentimiento sin saber que esa premoniciéon o
profecia cobraria vida afos después.

Tenia 13 afnos Quirino cuando trabajé de organis-
ta en el templo de Tulyehualco y otras parroquias de
laregiony eliry veniracaballo lo hicieron familiarizar-
se con la campina serrana que en la actualidad
corresponde a la delegaciéon de Milpa Alta y
Xochimilco, viviendo una adolescencia austera y

rustica y dandole su lugar al paisaje, sonidos natura-
les de viento y aves, bosques que cantan las quejas
de la raza de bronce, del indio de tez tostada y los
sufrimientos de las carestias e inclemencias de un
pais inestable.

La capacidad musical lirica que la naturaleza le
dio, supo aprovecharla para igual entonar notas de
un alegre jarabe, la cadencia de un vals o una
complicada mazurca dandoles siempre ese toque de
rusticismo mexicano. Sufren del caciquismo y el
despojo de tierras lo que provoca un parcial abando-
no del campo y a favor tenia el contacto con la musica
estudiandoy al mismo tiempo ensefando.

Cuando don Porfirio Diaz llega al poder, se perfila
la construccién de escuelas rurales en pueblos y
ejidos alcanzando el puesto de Director de la Escuela
Municipal de los Reyes de lunes a viernes, desenvol-
viéndose en la docencia por ocho anos y por ende
reflexionando y asimilando el sentimiento de los
ninos mexicanos. Mejora su estatus econdémico y
social acomodandose como preceptor de musica en
una escuela parroquial en donde ensena los princi-
pios béasicos de la musica continuando en el papel de
maestro y musico por muchos anos en diferentes
escuelas y congregaciones logrando sostener
ingresos que le permitieran unavida digna.

La produccién musical de Quirino Mendoza y
Cortés

La gran capacidad musical con la que nacié y
adquirié durante su infancia por el constante contacto
con instrumentos, musicos y partituras, lo hicieron un
musico diferente; tenia la percepcion auditiva
suficiente para improvisar y al mismo tiempo la
técnica de la musica de estudio...lamusica por nota.

Es de muchos sabido, que México es cantera de
excelentes musicos y compositores y como dice de
Grial en su libro Musicos Mexicanos, “México ocupa
en el mundo actual, un lugar bien destacado en
cuanto a su musica, como lo tiene en su pintura. Y
ambas bellas artes alcanzaron este honroso sitio
dentro del concierto universal de la cultura, en los
siguientes anos de la Revolucion Mexicana” y aunque
no cita ni habla de Quirino Mendoza y Cortés ni de
“Cielito Lindo” ni de Salvador Contreras y sus
grandes corridos, deja entrever que la calidad de las
majestuosas obras mexicanas, grandes directores

JULIO - DICIEMBRE 2015

50

UANL



FAMUS

REVISTA CULTURAL DE LA FACULTAD DE MUSICA DE LAUANL

» ~S R E «

orquestales, famosos cantantes, teorias musicales tales como el
Sonido 13 del gran maestro Julian Carrillo y las composiciones
que acompafnan danzas de talla internacional y su musica §
popular que han conquistado al mundo como “Cielito Lindo” son
factores que enaltecen la musica mexicana.

A la izquierda, Quirino Mendoza y Cortés.
A la derecha, ensenando a Bertha mandolina
y a Ernesto guitarra

» S T D o ) «

Qué cualidades tan maravillosas cuando setienenenla ™
misma persona y es cuando comienza una etapa en su
vida donde la produccion musical toma un sentido
didactico en la ensenanza de la musica en ninos y jévenes;
entonces, escribe musica para ninos como parte de su
formacién como maestro a nivel de educacién general.

iQue facilidad de interpretacién, composicién vy

ejecucion...! Escribe sus obras pero no las edita al igual

que otros compositores de época como Arcadio Zuniga, Alfredo Carrasco, Juventino Rosas entre otros, siendo
los precursores del auge de la musica mexicana, Manuel M. Ponce y Quirino Mendoza y Cortés. Sus largos
caminos y trayectos a pi€, a caballo o en calesa le permiten el convivio y un roce muy estrecho con los indios
analizando sus producciones empiricas tristes o alegres, para percusiones o alientos de barro o madera, pero
aprende a escuchar. Entonces mezcla inteligentemente los sonidos naturales indios con el refinado pentagrama
europeo y crea obras de mucho valor, metodizandolas y convirtiéndolas en valiosas obras musicales, orgullosa-
mente mexicanas.

Ponce y Mendoza aprovechan cualquier juglar de cantina o feria para transcribir al papel pentagramado,
blancas, negras, fusas y corcheas en el género del corrido mexicano, permitiéndoles variaciones e improvisacio-
nes que dieron lugar a otras obras de diferentes géneros como huapangos, valses, marchas, polkas y rancheras
entre otras. Una inspiracion limpia, auténtica y verdadera; un don maravilloso que supo aprovechar bien, dijera
Joaquin al referirse a Victor Cordero, su hermano, también gran compositor, autor e intérprete de cientos de
corridos y canciones varias; lacomposicion es algo que fluye en mi espiritu sin esfuerzo.

¢Qué tiempos y qué inspir6 a Quirino acomponer la obra ahora mas tocada,
interpretada, traduciday grabada en todo el mundo?

Era una hermosa mujer

-iQue hermosa es...! en verdad que no pueden mis ojos captar mas belleza que la
misma que reflejan esos obscuros ojos, decia Quirino mientras veia pasar caminando por
los campos de las laderas de las faldas del Teuhtli a Catalina. Ese volcan apagado parecia
hacer erupcién cuando coincidian en su paso Catalina y Quirino y parecia cobrar fuerza 'y
energia en cada latido al clavar su mirada en aquellos ojos negros que reflejaban laintensa
luz del cielo, el cielo mas bonito que jamas hubiera visto Quirino. Su piel morena de bronce
puro, de seda obscura, de castano intenso hacian que el azabache de su pelo brillara con
tanta intensidad que en las noches de luna se perdia entre las sombras y solo el viento
hacia al moverlo, formas caprichosas, magicas que dejaban entrever ese lunar muy
cerquita del labio superior, casitocando su boca.
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“Vamos al Teuhtli, cielito lindo,
a admirar el campo...

Alli los dos juntos,
cielito lindo nos amaremos...
Tenochtitlan, de aqui se mira,

con tantas lindas mujeres,
cielito lindo,

que a ti no igualan.

Ay, ay, ay, ay,

entre las bellas solo ti me consuelas, icielito lindo...!”

-Escribia sobre una hoja las primeras frases y
oraciones de lo que en anos mas adelante seria un
segundo himno nacional de México.

Celebraba su 17° aniversario cuando escribia
“Cielito Lindo” en su primera version, era entonces 10
de mayo de 1882 y Catalina Martinez, porque asi se
apellidaba, seria el motivo de la inmaculada
inspiracion.

Una cancién que ha dado la vuelta atodo el mundo
como estandarte, como banderin, como simbolo de
México triunfador y actualmente como un método
para infundir confianza, energia y coraje a deportistas
que disputan algun trofeo en alguna disciplina, en
alguna justa deportiva, como fueron los recientes
campeonatos mundiales de futbol, en Sudafrica 2010
y en Brasil 2014, asi como en los Juegos Olimpicos.

Como obra musical ha sido interpretada por
cientos de artistas y s6lo por mencionar algunos Tito
Guizar, Pedro Infante, Pedro Vargas, Ana Gabriel,
Luciano Pavarotti y Placido Domingo, Los Panchos,
Vicente Fernandez, a la par que en la denominada
Epoca de Oro del Cine Mexicano, tuvo un gran
impulso cuando fue escuchada en Los tres Garcia,
con las actuaciones de Sara Garcia, Pedro Infante,
Abel Salazar y Victor Manuel Mendoza. Mariachis
como el Vargas de Tecalitlan, Sol de México, Mariachi
Sinfénico Universitario, entre otros.

Esta es la versibn manuscrita de puno y letra de
Quirino Mendoza y Cortés que escribiera, fechara y
firmara como autor. La obra ha sufrido algunas
modificaciones en sus estrofas pero la esencia es la
misma; cancidn escrita a Catalina, mujer de tez
morena que dia a dia bajaba por las laderas del Teuhtli.
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Lo que hace una “coma” como signo de
puntuacion

Mucho se ha comentado y entraba en duda la autoria
de Quirino Mendoza y Cortés porque siempre se
cuestioné que en México no hay una “Sierra Morena” y la
que existe es en la provincia de Andalucia, Espana y
aunque existe esa falla orografica que termina en el
volcan Teuhtli en el valle de Xochimilco y en Yajalon,
Chiapas, existen vestigios de una cordillera con ese
nombre, no tiene la menor importancia lo de la Sierra
Morena porque cuando Quirino escribié esta cancion
inspirado en la infinita belleza de Catalina, él se refirié al
mencionar en ese renglén de la primera estrofa “De la
sierra morena...”, sierra, a la cordillera del Teuhtli, y
morena, a Catalina por su tez castana. Si lo leemos
seguidito como es costumbre inclusive cantarlo, se
leeria asi:
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”De la sierra morena,
cielito lindo,
vienen bajando...
un par de ojitos negros,
cielito lindo de contrabando”

Y si, parece referirse Quirino a una falla orografica
de nombre “Sierra Morena” por una simple “coma”
que no esta en el escrito original...o por error se quito.
En cambio y por separado con un signo de
puntuacion de tipo “coma” entre las dos palabras
“Sierra, Morena” cambia por completo el sentido que
en el original se refirié Quirino al escribirlo y el que se
debid leerse asi:

”De la sierra, morena,
cielito lindo,
vienen bajando...
un par de ojitos negros,
cielito lindo de contrabando”

Si lo leemos de corridito y si se canta dandole ese
tiempo, ese espacio, se escucha muy diferente dando
a entender, que de la sierra, viene bajando iuna mujer
morena! Asi recuperamos el sentido original que le
dio desde un principio Quirino a esa magistral
composicién...i lo que hace un signo de
puntuacion...!

Contrario a las versiones de que forma parte del
dominio popular, tiene duefio —los herederos
directos del compositor—, derecho protegido a nivel
mundial y que vence hasta el ano 2057, 100 afos
después del fallecimiento del autor que fue en la Cd.
de México cerca de las 5 AM del 10 de noviembre de
1957.

La cancion esta registrada con el nUmero 45701.
La nieta de don Quirino Mendoza, Gloria Mendoza de
Moreno, es quien se ha encargado de cobrar las
respectivas regalias de la cancién, con un promedio
de cinco mil pesos cada cuatro meses, dependiendo
del nimero de reproducciones avaladas por la SACM.
Compuesta por ocho estrofas y cuatro versos, el
estribillo de “Cielito lindo” es el mas conocido y el que
mas se entona:

— L H~ 5 —
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Pedro Infante

De la Sierra Morena

Cielito lindo, vienen bajando
Un par de ojitos negros
Cielito lindo, de contrabando
Estribillo

Ay, ay, ay, ay,

Canta y no llores

Porque cantando se alegran
Cielito lindo, los corazones

Pajaro que abandona
Cielito lindo, su primer nido
Si lo encuentra ocupado
Cielito lindo, bien merecido

Ese lunar que tienes

Cielito lindo, junto a la boca
No se lo des a nadie

Cielito lindo, que a mi me toca

Si tu boquita morena

Fuera de azlcar, fuera de azlcar
Yo me lo pasaria

Cielito lindo, chupa que chupa

De tu casa a la mia

Cielito lindo, no hay mas que un paso
Antes que venga tu madre

Cielito lindo, dame un abrazo

Una flecha en el aire

Cielito lindo, lanzé cupido
Y como fue jugando

Cielito lindo, yo fui el herido

Cielito Lindo
Vicente Fernandez

De la sierra morena

Cielito lindo vienen bajando
Un par de ojitos negros
Cielito lindo de contrabando

Ese lunar que tienes cielito lindo
Junto a la boca no se lo des a nadie
Cielito lindo que a mi me toca

Ay, ay, ay, ay canta y no llores
Porque cantando se alegran
Cielito lindo los corazones

Ay, ay, ay, ay, canta y no llores
Porque cantando se alegran
Cielito lindo los corazones

Yo a las morenas quiero
Desde que supe, que morena
Es la virgen cielito lindo

De Guadalupe

Ay, ay, ay, ay, es bien sabido
Que el amor de morenas
Cielito lindo

Nunca es fingido

Ay, ay, ay, ay,

Canta y no llores

Por que cantando se alegran
Cielito lindo los corazones

Ay, ay, ay, ay canta y no llores
Por que cantando se alegran
Cielito lindo los corazones

» oML 5H—o «
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SEGUNDA PARTE -
M. A. MAYELA DEL CARMEN VILLARREAL HERNANDEZ

| punto de partida hacia la modernidad de

esta relacién visual-auditiva, se puede
iniciar en el momento en el que Monet llama
“Impresién: sol naciente” a una pintura fechada en
1872, misma que da nombre al movimiento plastico
del Impresionismo, que inspira posteriormente al
estilo musical que comparte su nombre y que
preparo el camino para la vanguardia y las grandes
rupturas en el arte.

La descripcion visual detallada se pierde, cede
el lugar a la luz y al color, a las impresiones que
reflejan. En el plano musical Debussy “dibuja”
atmésferas creadas a partir del uso de armonias y
timbres que evocan composiciones llenas de
colores que se entremezclan para dar lugar a una
musica inundada de imagenes: un fauno tomando
su siesta; una catedral sumergida; la mar jugando
con sus olas; una noche iluminada por el claro de la
luna.

Theodor W. Adorno, se refiere a esto como “La
pseudomorfosis de la musica en pintura, una de las
categorias clave para Stravinsky y continuacion de
la direccién tomada por Debussy, quien maduré
bajo la sombra aplastante de la pintura francesa de
su época, se puede entender hoy como una etapa
del proceso de convergencia.” (1)

Siglo XXI: nuevas tecnologias/multimedia/
cultura visual

A partir del uso de la tecnologia en la musica,
con el visionario Luigi Russolo quien compartia la
creacion musical con la pintura futurista, surge una
diversidad de movimientos o expresiones artisticas
que borran cada vez mas las fronteras entre las
artes.

Musica experimental, noise, musica conceptual,
musica visual, audio arte, arte sonoro, acciones
sonoras, escultura sonora, instalacién sonora,
objeto sonoro, paisaje sonoro, intermedia, multi-
media, performance, web art, son algunos de los

nombres que surgen a partir de la mitad del siglo
XX, y han ido aliandose cada vez mas con la
tecnologia, encontrando nuevos espacios para su
desarrollo y compartiendo con el espectador el
proceso creativo en obras donde la interaccion esta
presente.

Cultura visual, multimedia, la vida no sélo a
través de la pantalla, sino a partir de la pantalla. No
ha sido inmediata esta transformacion o transmi-
gracioén a una cotidianeidad tecnoldgica, en la que
las artes también se ven inmersas.

Para R. Block con Satie comienza algo que
podemos designar como “musica conceptual”, y
aqui se encuentran también los inicios de la
“musica visual”, como muestran su 3 Morceaux en
forme de poire (Tres piezas en forma de pera);
supuestamente presentadas a Debussy en res-
puesta a que criticé a su musica como carente de
forma; o la musica en forma de olas en la composi-
cién—Le bain de mer-de 1914. (2)

Mdsica experimental

El término “musica experimental” empezé a
usarse para las composiciones surgidas a media-
dos del siglo XX, que generalmente incluian algo
mas que sonidos. El espacio se volvié protagonista
muchas veces; y el compositor Luciano Berio
estaba convencido de esto al afirmar “Nos guste o
no, una presentacion en una sala de conciertos es
también un teatro potencial...escuchar musica
puede parecer una actividad fragil y vulnerable...no
es una experiencia tan concreta como la observa-
cion de un espacio escénico con todo aquello que
lo habita”. (3)

Junto a lo auditivo, lo escénico, lo visual, lo
teatral, ahadiendo la tecnologia multimedia, fueron
abriendo caminos y posibilidades para la creacion
artistica como nunca antes se habia dado.
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Se nombra que el primer evento
multimedia de posguerra fue el llamado
Happening at Black Mountain College,
de Cage en 1952, titulado Theater Piece
No.1, conjunté danza, poesia, pintura,
fotografia y filme dentro de un solo
evento; también integra al publico.
Incluyé textos del mismo Cage, M.C.
Richards y Charles Olson, pinturas de
Robert Rauschenberg y Franz Klien,
proyeccion de peliculas e imagenes de
Tim LaFarge y Nick Cernovich, musica
para piano preparado de David Tudory
danza de Merce Cunningham.

Fluxus

Fluir, trasformar, converger; movi-
miento de las artes visuales, musica y
literatura cuyo auge sucedié hacia los
sesentas con artistas procedentes de
numerosos paises; se borraron las
fronteras para la creatividad, la interna-
cionalizacion fue uno de sus estandar-
tes; para ellos cualquiera puede ser
artista, el arte es de todos y para todos.
Algunos lo citan como el movimiento
artistico mas controversial y provocati-
vo del siglo XX.

Su iniciador fue el arquitecto y
disenador George Maciunas; entre sus
filas destacan algunos nombres como:
George Brecht, John Cage, Marcel
Duchamp, René Block, Nam June Paik,
y Yoko Ono, entre otros.

Para R. Block, “Fluxus, como
ninguna otra corriente artistica de la
modernidad, ha transformado la
comprension y el significado de la
musica, y ha visualizado las formas
musicales”. (4)

Los conciertos de los artistas
Fluxus, eran muy esperados y se
preveia el escandalo. George Brecht,
artista conceptual y compositor, realizé
una serie de obras donde reflexionaba
sobre la teatralidad de la ejecucion,

interesante en lo visual, lo atmosférico y lo aural. Trabajé los
instrumentos musicales como objetos mas que como son
usados normalmente, para producir sonidos. Un ejemplo de
esto es Piano piece 1962, en donde Brecht se concentra en el
uso burgués del piano “mudo” como objeto decorativo, una
mesa singular que sostiene un florero. Otra obra es Flute solo
(“disassembling/assembling”) donde el ejecutante llega al
escenarioy procede adesarmar su flauta y armarla de nuevo.

En Fluxus, la relacion entre musica e imagen fue una cons-
tante en las obras de sus creadores. Otros términos van surgien-
do a partir de estas convergencias como el de Intermedia, para
referirse al entre medios, es decir, el expresar una obra en un
solo lenguaje artistico no es suficiente, por ello las artes se sirven
de diversos medios, convergen, se complementan, fluyen
juntas.

Sound Art

Asimismo aparece el Sound Art. La historia de la musica
grabada es una historia de crear espacios virtuales. Las graba-
ciones de musica clasica, por ejemplo, te colocan en un asiento
de primera fila en una sala de conciertos inexistente, en virtud de
la manera en que las secciones instrumentales estan distribui-
das en el campo del sonido estéreo. Mucho del abstract sound
art esta interesado, primeramente en la estructura del espacio
virtual en si mismo. Y aqui esta la obra de Cardiff, que proyecta
un espacio virtual —los sonidos grabados de una caminata. Los
participantes toman un iPod y unos audifonos y empiezan a
recorrer el espacio donde fue grabado el audio y recorrerlo, la
experiencia es de dos realidades en una. Estas recorriendo el
espacio donde fue grabado el video, pero observas y recorres el
mismo espacio, grabado con anterioridad con sus sonidos.
Cardiff y Miller nos guian a través de la meditacién de la memo-
ria, y revelan la conciencia de estar vivos y presentes.

En otra obra de su autoria llamada The forty part motet
intervienen la obra Spem in Alium de Thomas Tallis (1573);
graban por separado cuarenta voces que son reproducidas a
través de cuarenta altavoces estratégicamente colocados en un
espacio. La experiencia auditiva es cambiante, al recorrer el
espacio el espectador puede apreciar desde distintos puntos
unaobraque se “mueve” auditivamente con él.

Instalacion sonora, paisaje sonoro, escultura sonora

“...una obra es instalacion si dialoga con el espacio que la
circunda” (5). Asi cita Manuel Rocha al curador y artista José
Iges en un ensayo sobre instalacién sonora.
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El compositor mexicano Manuel Rocha lturbide se ha dedicado a la creacion y difusion de musica
electroacustica y arte sonoro. La instalaciéon sonora es en ocasiones obras plasticas que utilizan el sonido
como elemento integral aunque también hay instalaciones construidas Unicamente por sonidos; en
ambas el espacio cobra una gran importancia, el lugar determinara o alterara la recepcion de la obra.

Otro término como el “paisaje sonoro” o soundscape se utiliza para referirse a las obras que evocan
entornos naturales o urbanos grabados in situ, manipulados o0 no en composiciones. Es una realidad
escuchada, no observada; de hecho sus exponentes buscan la pureza del sonido, del entorno.

Cuando nos encontramos ante un objeto que emana sonido, de forma mecanica o electrénica, esta-
mos ante una “escultura sonora”. Esta forma artistica se hace cada vez mas habitual en los museos de arte
contemporaneo. Aqui lo visual impera sobre lo sonoro en una primera impresién, para después dar pie a
una reflexién o experiencia estética mas profunday completa con lo sonoro.

Palabras finales

Lo visual en lo sonoro ha estado presente en todos los periodos artisticos, de una forma u otra. Esta ha
sido sélo una pequena reflexion para entender las nuevas corrientes en donde los creadores no sélo se
remiten a un lenguaje, para ellos lo que importa es el resultado final, sin importar si a su obra la catalogan
como visual, musical, multimedia u objeto artistico como a menudo la denominan los curadores, para no
entrar en discusiones. Los ejecutantes también nos enfrentamos cada vez mas a obras de compositores
que piden algo mas que sélo tocar un instrumento; obras en donde lo escénico también es un elemento a
ejecutar, donde el efecto visual ya sea del propio ejecutante o con alguna plataforma multimedia conforma
la obra.

La apertura se dio desde el siglo pasado, mantener una postura purista o de extraneza ante tales
expresiones nos condenaria a un anquilosamiento artistico que tantas veces hemos criticado al conocer la

historia del arte en épocas pasadas; esa resistencia al cambio por la mayoria, contra un pequefno grupo
que va en contra corriente. Seamos profetas de nuestro tiempo.

» ~E R «
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Informe final para la obtencion del Certificado en Ritmica Dalcroze para la aplicacion de principios dalcrozianos
en el ambito profesional. Otorgado por el Conservatorio de las Rosas. Morelia, Michoacan. México.

E. M. FRANCESCA ORLANDO PETRIZZO

encontrarme con una manera natural de
aprender. Si tuviera que escoger una palabra que
defina mi experiencia en este certificado sin duda, la
palabra es “orden”.

Conocer la Ritmica Dalcroze fue re-

La Pedagogia Musical y la Ritmica Dalcroze
aparecieron en mi vida justo cuando pensaba dejar
mi formaciéon musical; luego de algunos anos de
estudio en el Conservatorio, comencé a sentir lo
imposible que era estudiar un instrumento, en mi
caso el piano; mis clases comenzaron a ser una
persecucion técnica para cumplir con el repertorio
asignado y el disfrute que habia adquirido desde
pequena se fue diluyendo hasta convertirse en un
yugo que estuvo a punto de alejarme de uno de mis
amores: lamusica.

Hoy digo que casualmente; sin embargo, estoy
segura que no fue casualidad, en esos anos conoci
la Escuela Experimental de Pedagogia Musical de
Caracas, creada por la compositora y educadora
Flor Roffe de Estévez, quien se formé musicalmente
en Venezuelay completo sus estudios de pedagogia
en Estados Unidos, especificamente en el Método
Jaques-Dalcroze. La Profesora Roffé hizo de esa
escuela un espacio para atender la formacién
pedagogica con un enfoque completamente distinto
a lo que se conocia en ese momento y mi
reconciliaciéon con la musica comenzé cuando tuve
la oportunidad de ver mis primeras clases de
expresion corporal, de ritmica y de improvisacion al
piano. Al igual que las materias teédricas estandar de
los planes de estudio regulares, estas otras materias
eran vistas con la misma rigurosidad.

Este fue el inicio de un nuevo camino que me
llevé a comprender que existia una metodologia de
ensenanza que conecta el cuerpo con el hacery que
plantea la escucha desde latotalidad.

Retomar todo el contenido tedrico implicito en el
lenguaje musical y practicarlo a través del cuerpo de
manera consciente hizo que me “enamorara” en
todo el sentido de la palabra, de la pedagogia;
encontré un espacio para descubrir mi propia
expresion, mis dificultades, mis habilidades y lo mas
importante, el movimiento era el canal principal de
esa metodologia.

En mi historia personal, desde muy pequena, ser
de naturaleza inquieta fue una condicion que soélo
me trajo problemas, sin embargo encontrarme con
la Ritmica Dalcroze fue darle un marco y otro
enfoque a lo que por mucho tiempo habia generado
situaciones de mucha frustracién, transformando las
posibilidades en oportunidades de aprendizaje.

Iniciar mis estudios de Pedagogia Musical me
mostrd que el movimiento corporal era una opcién
efectiva para aprender y no un obstaculo, esto
produjo en mi una inquietud que me llevé a buscar
otras maneras de expresion; entonces comencé a
asistir a talleres de expresion corporal, de
creatividad, de expresién dramatica, de desarrollo
personal y en esta nueva blsqueda aparecié una
manera particular de hacer pedagogia: La
Pedagogia de la Situacién, que considera la
ensefanza como un encuentro que se define dentro
de un espacio - tiempo Unico, irrepetible y que
plantea en sus ideas primordiales que movernos
implica exponernos y que alli se da ese polo entre la
expresién con nosotros mismos y la comunicacién
con otros (Gislle Barret, 1995).

La Ritmica Dalcroze como principio
metodoldgico también plantea una busqueda
personal y es imposible expresar sin conocer
nuestro discurso interno, sin buscar nuestra historia
propia y vaciarla de los prejuicios y de las
limitaciones.

Ahora bien, la palabra orden, con la que me
identifiqué para desarrollar este informe, aparece
desde el momento en que decidi cursar este
certificado. No fue una decisién facil, porque tenia
muchas dudas de poder cumplir con las
asignaciones y tener el tiempo para dedicarlo al
estudio continuo; sin embargo, retomar el estudio
del piano cada dia de manera exploratoriay con algo
de repertorio, fue dandole forma a esa organizacién
de ideas. Comenzar estudiando las posiciones de
los acordes, luego armando frases, retomar otras
tonalidades, hacer melodias y cantar fue
estructurando y organizando mi cotidianidad y ese
orden interno que se ha generado en mi, es una de
las mayores ganancias de esta decisién.
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En lo personal este certificado me
ofrecio el espacio para hacer un ejercicio de
continuidad. Los moédulos tuvieron la
complejidad de mostrar diferentes estilos
al mismo tiempo y, haciendo una revision
desde el inicio, puedo decir que en general
las clases atendieron las areas de trabajo
planteadas.

Creo que el trabajo corporal que
hicimos en el primer médulo fue un gran
aporte, que luego no tuvimos la
oportunidad de continuar. Considero que
los comentarios (totalmente validos)
negativos con respecto a esa clase, por
parte de algunas personas del grupo
tuvieron un peso contundente que produjo
su eliminacion, dejando un vacio
importante en esta area.

En cuanto a las clases de ritmica, ver
tres estilos diferentes fue una experiencia
positiva. Al inicio estas diferencias estaban
muy marcadas y senti que afectaban la
linea comun de trabajo; sin embargo, en los
médulos siguientes las clases mostraron
una conexion diferente y pude observar
que, aunque los profesores mantenian sus
estilos, mostraban una dindmica comun.

En la dinamica de las clases de
improvisacién al piano, no senti
continuidad de un médulo al otro. Fue muy
positivo mandar tareas para ir
desarrollando los contenidos y en lo
personal me dio pautas claras para
estudiar, pero en los médulos no observé
que se profundizara sobre los ejercicios
estudiados en casa.

Finalmente, dentro de la diversidad de
estilos de trabajo cada uno de los
profesores aporté un ingrediente diferente a
este certificado. En algunos momentos de
forma muy dispersay en otras de forma mas
integrada.

La Ritmica Jaques-Dalcroze y la Gestalt
“Volverse inseparable del cuerpo mitiga

el desencantamiento”

Rafael Cadenas (2010)

Dichos

Hablar de Gestalt como una corriente de la Psicologia
humanista es hablar de una ecuacién que implica: Darse cuenta
-awareness' -igual atiempo presente lo que esigual a realidad.
(Perls, 1997)

GESTALT: Es una palabra en aleman que se traduce a veces
como “forma”, entonces podriamos decir que Teoria de la
Gestalt = Teoria de la Forma. Sin embargo, en realidad se trata
de algo mas complejo que ninguna palabra puede traducir con
exactitud en ningun idioma.

Christian Von Ehrenfels (en Feo Garcia, 2003), establece que
en los fendbmenos perceptivos existe una calidad particular,
independiente de las sensaciones, que se denomina como
“cualidad de Gestalt”; por ejemplo: una melodia puede
interpretarse en diferentes tonos y con cualquier tipo de
instrumentos y siempre podra reconocerse esa melodia; un
triangulo es un tridngulo aunque varien los colores con los que
se dibuja o las lineas de su contorno sean mas o menos anchas.
De aqui una de las afirmaciones caracteristicas de la Psicologia
de la Gestalt: “el todo es mas que la suma de las partes”. Formar
es dar una estructura significante, cuyo resultado, es una forma
completay con sentido para el individuo (Feo Garcia, op. cit.).

La Gestalt plantea que el individuo no percibe las cosas
como entidades sin relacion y aisladas, sino que mas bien las
organiza, mediante el proceso perceptivo, en totalidades
significativas. Por ejemplo: Una persona que entra en una sala
llena de gente no percibe manchones de color, carasy cuerpos,
percibe la sala y las personas como una unidad, en la cual un
elemento seleccionado de los muchos ahi presentes resalta
mientras los demas retroceden al fondo.

En este sentido, para comprender un comportamiento o una
situacion, es importante no soélo analizarlos, sino, tener una
vision sintética de ellos, percibirlos en el conjunto mas extenso
del contexto global. La contemplacién de la situacién sucede en
el contexto, tomando la totalidad y no las partes como detalles
sueltos.

Actualmente la Gestalt, mas alld de una opcién terapéutica,
se presenta como una verdadera Filosofia Existencial, como un”
arte de vivir” en el auténtico contacto (Ginger, 2005) y como una
manera especial de concebir las relaciones entre las personas.
Valora la sintesis por encima del andlisis, y la creatividad y
originalidad por encima de la normatividad o la “normalizacion”.

La GESTALT desarrolla una perspectiva unificadora del ser
humano, integrando al mismo tiempo sus dimensiones
sensoriales, afectivas, intelectuales, sociales y espirituales,
permitiendo asi una experiencia global donde el cuerpo puede
hablary la palabra encarnarse (Ginger, op. cit.).

'La palabra Awareness no tiene traduccién directa al espafol. Aware significa darse cuenta, alerta, percatarse, tomar conciencia.

JULIO - DICIEMBRE 2015

60 UANL



e

FAMUS

REVISTA CULTURAL DE EA FACULTAD DE MUSICA DE LA UANL

En la primera mitad del siglo XX aparecen coincidencias
metodoldgicas en la Psicoterapia Gestalt y en la Ritmica
Jaques - Dalcroze.

Fritz Perls ( 1893 — 1970 ) psicoanalista judio de origen
aleman, creador de la Psicoterapia Gestalt toma como
elemento principal la experiencia y el darse cuenta,
reconociendo que la fenomenologia es el paso primario para
saber todo lo que hay que saber. Perls (op. cit.), afirma que
aprender es descubrir. Aprender una destreza es el
descubrimiento de que algo es posible. Ensenar es mostrar
que algo es posible. Descubrir es quitar la cubierta, hacer que
lacosaoladestrezaemerjay se descubraalgo “nuevo”.

Y Emile Jaques-Dalcroze (1865 - 1950) musico,
compositor y educador musical suizo, desarrolla una
metodologia de ensefanza musical a través del movimiento
corporal y la percepcion musical a través de la totalidad del
cuerpo. Ambos autores, proponen el mismo camino para
experimentar, en apariencia, dos lenguajes distintos, el
crecimiento personal y la expresion musical. Sin embargo, es
un lenguaje comun que tiene un efecto complementario.

Ambos toman como concepto la “buenaforma”y el “buen
ritmo” respectivamente. La buena forma se sirve de la
totalidad del cuerpo, de las emociones, de laintegracién de la
necesidad y la expresion. El buen ritmo igualmente necesita
del cuerpo para escuchar y expresar. Perls relaciona la
emocion y la expresion con lo experiencial y vivencial,
produciendo resultados que generan contacto y
comunicacion efectiva. Dalcroze ademas de plantear una
ecuacién muy similar, toma de la musica los reflejos
corporales naturales que se dan en la persona almomento de
escucharla. Bachmann (1998), comenta que se trata de una
educacion del sentido ritmico y musical del cuerpo que busca
la regulacién del movimiento con el ritmo y lo trabaja
simultaneamente.

Dalcroze creé todo un repertorio de ejercicios para
desarrollar habilidades musicales, que permiten ampliar la
escucha y la ejecucién de manera mas expresiva y generar
una comprension alimentada por la experiencia vital de la
practica musical de conjunto y el movimiento corporal. Perls
por otro lado observd cémo el cuerpo frente a ciertos
significantes (palabras) se alteraba y daba senales de
situaciones inconclusas. Desarroll6 su trabajo focalizandolo
en “lo obvio” para llevar al paciente a la toma de conciencia
de su experiencia actual que engloba, por supuesto, el
resurgimiento eventual de una experiencia vivida. De esta
manera rehabilita la experiencia emocional y corporal.

Aligual que la Ritmica Jaques-Dalcroze, la Gestalt integra
y combina un conjunto de técnicas verbales y no verbales,
relacionadas con el despertar sensorial, el trabajo con la

energia, la respiracion, la voz y la creatividad:
dibujo, escultura, musica, danza, y en
general disciplinas escénicas que suceden
dentro del sistema tiempo-espacio-energia,
forman parte de sus vias de trabajo.

En resumen, Gestalt, no se trata de
comprender, analizar o interpretar
acontecimientos, comportamientos o
sentimientos sino mas bien de favorecer la
toma de conciencia global de nuestra forma
de funcionar, de nuestros procesos de ajuste
creativo al entorno. Y Dalcroze se oponia al
aprendizaje mecdnico de la musica y plante6
un aprendizaje que se adquiere con la ayuda
del movimiento, tomando conciencia del
cuerpo, desarrollando un trabajo ritmico de
base y aprendiendo a improvisar corporal y
musicalmente.

En relacién a las posibilidades del ser
humano para la expresién y ejecucién
ritmica, Jaques-Dalcroze (2000) dice
claramente al respecto:

La arritmia es un desarreglo por lo general
causado por la dificultad del hombre para
controlarse a si mismo y por un predominio
del intelecto sobre el funcionamiento
nervioso (...) El objetivo de la educacion
consiste en transmutar el consciente en
inconsciente, y establecer la armonia entre
estos dos estados (p.52)°.

En tal sentido, el sistema tiempo-espacio-
energia propuesto por Dalcroze para
englobar y contextualizar su planteamiento
es, desde otros angulos el mismo propuesto
por Perls. De tal manera que, ambos
encontraron en el potencial humano un
camino para desarrollar habilidades de
expresiéon y comunicacién; crearon sin
proponérselo metodologias
complementarias, que en mi criterio se basan
en la observacién y el contacto y, cuyo
paradigma es el siguiente: hacer con lo
natural un espacio de aprendizaje de lo que
ya sabemos y descubrir Io encubierto en un
tiempo y espacio determinados por la
vivencia que se da en el absoluto presente.

En este largo aprendizaje se van
gestando cumulos de interrelaciones, lo cual
hace que los aspectos bioldgicos y

*Original en Ingles: “A-rhythm is a malady usually caused by inability of a man to control himself, from a predominance of intellect over nervous
functioning (...) The aim of education is to transmute the conscious into unconscious and to establish harmony between these two states”.

(Trad. de la autora)
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psicologicos del hombre sean inseparables. Porque una division entre soma y psique, es imposible
(Stopello, 1994).

iLa clase de musica es un caos!

Ciertamente, llegar al aula de clases y encontrar un espacio aparentemente vacio, sin pupitres, ni mesas,
ni sillas, simplemente un piano y un closet lleno de materiales, en principio genera una inquietud en los
padres y una empatia total en los ninos. Para ellos -los padres- se puede traducir en incertidumbre; para los
ninos el caos es el camino para la libre exploracion y la creacion. La clase de musica permite explorar el
mundo sonoro que ya conocemos, el que escuchamos en el entorno y el primer instrumento que
exploramos es nuestro cuerpo.

Mi propuesta es una clase de musica que toma de la Ritmica Dalcroze un gran repertorio de ejercicios
que estimulan la expresion corporal y que permiten una danza libre con el hacer musical en consonancia con
el movimiento corporal.

Caminar libremente en conjunto hasta encontrar un pulso comun, es una actividad que genera
comunicacion, y al encontrar resonancias y disonancias en el grupo, esta comunicaciéon debe ser efectiva,
porque es imposible no comunicar cuando el instrumento que expresa es el cuerpo.

He tomado de ambos paradigmas (Ritmica Dalcroze y Gestalt) la posibilidad que nos da el buen ritmoy
la buena forma y considero que esta toma de conciencia, inevitablemente comienza por nosotros mismos.
Si como maestros no iniciamos el camino pedagdgico probando nuestras posibilidades con el cuerpo,
nuestra danza interna en relacién con el entorno, nuestros temores, nuestras potencialidades, el resultado
puede ser muy frustrante y ciertamente muy arido.

A fin de cuentas, esta valorizacién de la originalidad existencial y de la creatividad de cada ser humano
alcanza su auténtica medida cuando cada individuo se confronta con los demas; se manifiesta en todo su
relieve en lafrontera entre el individuo y su entorno (Ginger, op. cit.).

Segun Patricia Stokoe (1967), la expresién corporal-danza se define como una manera de moverse que
lleva el sello de cada individuo. Por medio de esta actividad se pretende ayudar a que el cuerpo piense, se
emocioney transforme la actividad psicoafectiva en movimientos, gestos y ademanes cargados de sentido.

"Para nosotros, explica, la danza no es solo copia o imitacion de creaciones ajenas, sino que también
damos el nombre de danza a la creacién personal, que no esta alejada de las posibilidades de ninguna
persona, ya que como hemos demostrado se basa en lo que todos tenemos, nuestro cuerpo y sus
movimientos funcionales, pero con una categoria mas: la creatividad."

Una clase de musica en definitiva es un espacio para facilitar el contacto de los contenidos musicales
desde la experiencia ritmica en conjunto con la entonacion, la escucha se activa desde la totalidad y no
desde el oido como un érgano aislado; y laimprovisacion es el aporte creativo de esta vivencia.

Acostumbrados a racionalizar e intelectualizar antes de experimentar, el paradigma dalcroziano nos
muestra que la naturaleza es inversa: Explorar, experimentar, crear, conocer y por Ultimo contextualizar y
conceptualizar, es el camino adecuado para garantizar el aprendizaje y asimilacién de la verdadera
expresién musical.

Final
“La danza propia esta alimentada por la propia vida”
Patricia Stokoe (op.cit.).

Comencé este ensayo relacionando las palabras metodologia y camino porque en mi formacion
pedagdgica, el camino se inicié conociendo una propuesta donde el cuerpo es el protagonista. La Ritmica
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Dalcroze inspiré en mi una forma de ensenar, sin embargo moverse en el aula de clases y en la
cotidianidad, fue el primer gran riesgo para comunicar. El movimiento corporal, la respiracion,
el tono de voz, entre otros, son nuestra carta de presentacion como educadores frente a un
grupoy de la piel hacia dentro con nosotros mismos.

Este camino de expresidn musical y corporal me llevoé a completar mi desarrollo personal a
través de una practica que también desarrollé en el contexto terapéutico individual y grupal.
Escogi la Psicoterapia Gestalt por el énfasis en la experiencia y porque plantea que la persona
concientice como es su desplazamiento en el ambiente, es decir conocer su patrén perceptivo-
motor para moverse en cualquier direccidn en un momento dado. Otro aspecto muy importante
es la busqueda de una adecuada capacidad para vivenciar y expresarse corporalmente, de
acuerdo a nuestras necesidades en lainterrelacién con el mundo.

Y ahora, para cerrar esta Gestalt, creo que somos libres intérpretes de cualquier corriente
pedagdgica, de cualquier corriente terapéutica. Escogi ser un transmisor de experiencias, al
mismo tiempo tomé el riesgo de experimentar, de escuchar mi propio cuerpo, mis sintomas y
mis necesidades. Esta es mivision de un oficio cuyo ingrediente principal es la comunicacién.

La ritmica Jaques-Dalcroze y la Psicoterapia Gestalt fueron creadas en el mismo siglo,
debatiéndose con las formas tradicionales de aplicacién, partiendo de la observacion de los
reflejos corporales y aportando experimentos que hoy dia son ejercicios concretos que
focalizan una manera de aprender, que muestran una posibilidad de enmarcar la experiencia
efectiva para el aprendizaje.

Este oficio que me mostré mivocacion de transmitir, de comunicar, de re-encuadrar algunos
mapas y creencias, es hoy unaactitud de vida, que alimenta el respeto por el ser humano como
una entidad que integra intelecto y emocién en el cuerpo.

Este camino esta colmado de lineas curvas, de blUsquedas... agradezco infinitamente a
cada una de las personas que han estado y siguen alli compartiendo sus saberes, desde el
hacery desde su congruencia.

¢Atarlo? iQué idea tan rara!
Pero si no lo atas se ira a cualquier parte y se perdera...
Antoine Saint Exupéry (1943)

El Principito
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REGLAMENTO DEL CONCURSO

1. La participacién en el concurso es gratuita y
voluntaria.

2. Solo podran participar estudiantes que estén
actualmente inscritos en la UANL y sean
capaces de comprobarlo.

3. Los escritos presentados al concurso
deberan ser trabajos originales, no
copiados, ni previamente publicados.

4. El enfoque para los escritos sera el
siguiente:

* Manifestaciones musicales en todos los
ambitos culturales y artisticos: cine,
literatura, teatro, danza, artes plasticas,
etc.

Manifestaciones musicales en la sociedad:

tradicion, expresion popular, productos de

consumo, medios de informacién, como
documento antropoldgico e historico, etc.

La musica en el ambito académico:

ensefnanza de la musica y la musica en la

ensenanza; estética, educacion de los
sentidos, etc.

Personalidades: compositores y

ejecutantes.

Resenas de eventos musicales: conciertos,

Operas, espectaculos y puestas en escena.
* Resenas de libros y revistas sobre musica.

5. El escrito debe tener una extensién minima
de 3 paginas y maxima de 8. La letra debe
ser Arial 11.

6. Los ganadores deberan ceder los derechos
para la publicacién y difusién de su escrito,
tanto en formato impreso, como en digital.
(Famus publicara los escritos con fines
educativos y como parte del reconocimiento
para los ganadores, no con fines de lucro).

7. El periodo para la inscripcion de los escritos
comienza el 1° de septiembre de 2015y
culmina el 15 de octubre de 2015. No se
tomaran en cuenta los textos enviados
después de esa fecha. Favor de contactar a
la Lic. Verdnica Lizzeth Velazquez, Editora
responsable de Famus al siguiente correo:
veronicalvg@hotmail.com

8. Todos los escritos que se reciban pasaran
por un proceso de preseleccién. Si se
detecta algun caso de plagio, el participante
sera descalificado inmediatamente.

9. El jurado utilizara una rdbrica para calificar
las obras y seleccionar los ganadores del
primero, segundo y tercer lugar. En la
evaluacion se tomaran en cuenta los
siguientes aspectos: originalidad y
creatividad del escrito, estructura, contenido,
estilo, fluidez, uso del lenguaje y gramatica.
La decision del jurado sera inapelable.

10.Los ganadores seran contactados en la

primera semana de noviembre de 2015.

FAMUS °

Convocatoria Para el
3er. Concurso
de escritura

musica y educaci
aquellos textos que ¢
establecidos a contint
inscritos a través de la F

PREMIOS para los ganadores

Primer lugar: $2,000.°°

Segundo lugar: $1,500.°°

Tercer lugar: $1,000.°°

Primera mencién honorifica: $500.°°

Segunda mencién honorifica: $500.°°
Tercera mencién honorifica: $500.°°

Miembros del jurado:

Dr. David Josué Zambrano

Dr. Ricardo Martinez Leal

M. A. Graciela Mirna Marroquin Narvaez

M. C. P. Patricia lvonne Cavazos Guerrero

M. A. Mayela del Carmen Villarreal Hernandez
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C.P.A.BrendaElizondo

Artista apasionada de la musicayy la literatura, su formacién se ha distinguido por la versatilidad. Ostenta el titulo
de Contadora Publica y Auditora por la Universidad Interamericana del Norte. Estudié en la Facultad de Musica
de la UANL (2005-2009) musica en general, y en particular el violoncello. Su primer libro Romances de una cellista
/ Catalina y Florentino, fue publicado por la UANL en el ano 2013. Actualmente se encuentra trabajando en una
novela y estudiando un Posgrado en Artes y Humanidades en el Centro de Investigaciones en Ciencias, Arte y
Humanidades de Monterrey.

Dr. David Josué Zambrano de Leén (Facultad de Musica de la UANL)

Es Arquitecto, Licenciado en Musica y Pianista. Tiene una Maestria en Artes con especialidad en Educacién en el
Arte y posee dos titulos doctorales. El primero es en Educacién y lo tiene como egresado de la Universidad ‘José
Marti” de Latinoamérica. El segundo es en Ciencias Filosoéficas y lo obtuvo en la Universidad de La Habana,
Cuba, en la Facultad de Filosofia e Historia. Es Profesor de Tiempo Completo, actual Coordinador de la
Licenciatura en Musica y Educacién Musical de la Facultad de Musica de la UANL y cuenta con el perfil PRODEP
desde 2009. Es el director general de "FAMUS Revista Cultural de la Facultad de Musica de la UANL". Colabora
con el IMNRC como catedratico de la Maestria en Estudios Literarios y Musicales. Es autor del libro
“Aproximaciones musicales”.

Dr. José Maria Lopez Prado (Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid)
Nace en Sevilla, Espana y se forma como musico a través del violonchelo logrando su licenciatura y posgrado

con Mencién Honorifica en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Tras ganar un concurso de
oposicion imparte la catedra de violonchelo en el Conservatorio Tomas Luis de Victoria en Avila, Espana.
Posteriormente se traslada a México donde comienza una intensa actividad profesional con la UANL en su
Orquesta Sinfénica y como catedratico de violonchelo y violonchelista principal de la Orquesta de Camara
FAMUS. Como solista se ha presentado con todas las orquestas de la regién. Grabd junto a la pianista Beania
Salcedo Moncada el disco “Angel Azul” financiado por CONARTE. Cuenta con Maestria y Doctorado en
Educacion.

M. A. Guillermo Villarreal (Facultad de Musica de la UANL)

Es percusionista, investigador musical y director de orquesta, oriundo de Monterrey. Como director ha estado al
frente de mas de 30 orquestas profesionales en México, Cuba, Estados Unidos y Costa Rica. Ha ganado diversos
premios como: Premio Nacional de la Juventud (1997), Premio a las Artes UANL (2006) y ha sido finalista en tres
concursos nacionales de direccién orquestal. En el campo de la investigacion destacan sus estudios alrededor
de la Musica Mexicana de Concierto en especial sus trabajos y grabaciones de Paulino Paredes Pérez. Es
Creador Escénico con Trayectoria (FONCA) para el periodo 2013-2015. En el campo de la docencia es Profesor
de Tiempo Completo de la Facultad de Musica donde se desempefia ademas como lider de Cuerpo Académico.
Es doctorante por el Instituto Superior de Arte en La Habana, Cuba, bajo la tutoria del eminente director de
orquesta Jorge Lépez Marin.

Dra. Beania Salcedo Moncada (Facultad de Musica de la UANL)
Es egresada del Conservatorio Nacional de Musica con la Licenciatura en Pianista Concertista. Tiene un

postgrado en Musica Espanola en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Espana. Grabé junto al
violonchelista José Maria Lépez Prado el disco “Angel Azul” financiado por CONARTE. Cuenta con Maestria y
Doctorado en Educacién, bajo la linea de investigacion “Propuestas pedagogicas”. Es Profesora de Tiempo
Completo de la Facultad de MUsica.
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T. M. M. Myrna Irasema de Anda Rodriguez (Facultad de Musica de la UANL)

Es egresada de la carrera de Técnico Medio en Musica con acentuacion en violin y actualmente estudiante de la
Licenciatura en Musica y Educacién Musical en la Facultad de Musica de la UANL. Ha tomado distintos cursos
con enfoque en la educaciéon musical y ha laborado como maestra de musica en distintas instituciones
educativas.

Lic. Laura Elizabeth Rubio Mayorga (Universidad La Salle)
Es estudiante de la Licenciatura en Composicion en la Facultad de Musica de la UANL. Es también Licenciada en

Ciencias de la Comunicacién por la Universidad La Salle. Cursé materias del Diplomado en Creacion Literaria de
la Escuela de Escritores de la Laguna. Actualmente es docente en la Universidad TecMilenio.

Bertha Zuriel Cruz Hernandez (Facultad de Musica UANL)

Estudié tres afnos en el Taller Cultural de MUsica impartido en la Universidad Juarez Auténoma de Tabasco con el
piano como instrumento principal. Actualmente estudia la Licenciatura en Musica y Educacién Musical en la
UANL. Ha participado como asistente en los Congresos de Educacién Musical de la misma institucion.

M. A. Graciela Mirna Marroquin Narvaez (Facultad de Musica de la UANL)
Tiene una Maestria en Artes con especialidad en Educacién en el Arte. Es Profesora de Tiempo Completo de la

Facultad de Musica de la UANL e imparte la catedra de Historia de la MUsica en México | y Il desde 1996. Coautora
del libro: La Musica Prehispanica y su Iconologia. Pertenece al Cuerpo Académico "Desarrollo e Investigacion
Musical"y posee el perfil PRODEP desde 2008. Ha enfocado sus investigaciones en la musica prehispanica para
su ensefanza a partir de las imagenes. Cursa el Doctorado en Historia del Arte en el Centro Cultural Casa Lamm.

M. C. V. Arnoldo Aguirre Ramos (Facultad de Veterinaria)
Es egresado de la Facultad de Ciencias Biol6gicas como QBP, con maestrias en Ciencias Veterinarias y Ciencias

de los Alimentos. Es el maestro responsable del Departamento de Tutorias y de las actividades culturales y
artisticas de la Facultad de Veterinaria de la UANL, con conocimiento amplio en historia de México,
especialmente del siglo XIX y promotor de la musica mexicana. Pertenece al grupo “Amigos de la Historia” del
Museo de Historia Mexicana.

M. A. Mayela del Carmen Villarreal Hernandez (Facultad de Musica de la UANL)

Licenciada en Musica e Instrumentista (oboe) con Maestria en Artes por la UANL. Maestra de tiempo completo de
la Facultad de Musica de la UANL donde coordina el Nivel Técnico en Musica y el programa “Talentos” de
Licenciatura. Imparte las materias de Oboe, Historia de la Musica y Ensambles Orquestales entre otras.
Actualmente se encuentra cursando el Doctorado en Historia del Arte en el Centro Cultural Casa Lamm,
centrando su labor investigativa en la interrelacién de lo visual y lo sonoro en el arte contemporaneo. Es miembro
del Cuerpo Académico "Desarrollo e Investigacién Musical'.

E. M. Francesca Orlando Petrizzo (Escuela de Pedagogia Musical de Caracas “Flor Rofee”)
Educadora musical y facilitadora en Psicoterapia Gestalt en Venezuela, ha desarrollado durante mas de 25 afnos

una labor educativa, centrada en nifos en edad preescolar y escolar. Su formacién musical la realizd en las
Escuelas de Musica Lino Gallardo y José Lorenzo Llamozas. Y su formacién en Pedagogia Musical en la Escuela
de Pedagogia Musical de Caracas “Flor Rofee”. Es Psicoterapeuta, especialista en procesos personales y
organizacionales, egresada del Centro de Aprendizaje e Investigacion en Facilitacion Gestaltica (Cenaif) en
donde se formé bajo la guia del Psiquiatra venezolano Guillermo Feo Garcia. Obtuvo, recientemente, el
Certificado en Ritmica Jaques-Dalcroze otorgado en conjunto por el Conservatorio de las Rosas de Morelia-
México y el Instituto Jagues Dalcroze de Ginebra.
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