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=ditorial

DR/ DAVID JOSUE ZAMBRANO DE LEON

En este 2014 se conmemoran
aniversarios del nacimiento de
grandes compositores germanoparlantes.
De Carl Philipp Emanuel Bachy Christoph
Willibald Ritter von Gluck escribi en el
editorial de nuestro numero nueve. En
estas lineas 'me gustaria agregar al
compositor Richard Strauss, quien
también celebra aniversario de
nacimiento, para desarrollar algunos
paralelos'y convergencias entre su vida y
obra 'y la de Gluck, dado que ambos
compartieron la misma pasién por la
Opera, género que hoy en dia cuenta con
unagranatencion de parte del publicoyla
critica’ especializada, ademas de crear
obras orquestales como las sinfonias,
entre otras tantas.

Se sabe que Gluck naci6 en el poblado
de Erasbach, en la region de Bavaria,
Alemania, un 2 de julio de 1714, hace 300
ahos y es recordado como el gran
reformador de la 6pera que a fines del
siglo XVl 'se habia alejado de los
parédmetros marcados por la matriz italiana
de opera buffa y dpera seria, para
convertirse en el vehiculo hacia el éxito de
los cantantes, quienes eran considerados
mucho mas importantes que el
compositor que creaba la musica que
ejecutaban. Entre sus Operas basadas en
personajes griegos creados por Euripides
estan “Ifigenia en Auride” (1774) e “Ifigenia
enTauride”, estalltima estrenada en Paris
en1779.Hijade Agamendny Clitemnestra
y/hermana de Orestes, Electra y
Crigétemis, Ifigenia debe luchar contra su
destino para huir dela muerte y encontrar
la/felicidad, En’ ellas Gluck prueba sus
contribuciones a este género. Con la
supresion/del recitativo seco, logra que el
drama/musical sea’ mucho /mas fluido,
convirtiendose en el precursor de Richard

Strauss nacié en Munich, capital de laregion de Bavaria,
el 6 de junio de 1864, hace 150 anos, y logré desarrollar un
estilo compositivo propio con una orquestacion llena de
texturas y colores no conocidos hasta entonces. Compuso
grandes Operas con temas clasicos griegos ~como “Die
Agyptische Helena” (“La Helena egipcia”), de 1928,
“Dafne” de 1938 y “Die Liebe der Danae” (“El amor de
Danae”), que escribid entre 1944 y 1952. A pesar de
considerarlas como sus mejores obras,
desafortunadamente en la actualidad son muy poco
representadas. También con tema griego esta la genial
"Electra", 0pera en un acto, musicalmente compleja'y cuyo
protagénico es visto como uno de los roles mas
demandantes en el repertorio para soprano dramatico. Sus
personajes son los mismos que Gluck desarrolla en sus
Ifigenias.

Los dos fueron inspirados por los temas de la Grecia
clasica y tuvieron preferencia por explorar a personajes
femeninos que vivian tragedias de dimensiones épicas.
Gluck con su reforma operistica y como precursor de la
tragedia en musica, llevd a Wagner a consolidar el leitmotiv
y la melodia sin fin, que permitia al espectador sumergirse
en eldramacon laacciéon conjunta delamusicay la poesia:
Strauss veia a Gluck como el padre de la 6pera alemanay o
consideraba un punto de referencia obligado en su obra.
Como ejemplo puedo citar su dpera “Capriccio” de 1942, en
la que desarrolla el argumento sobre qué es lo mas
importante en una obra de alto contenido artistico, si la
musica o la poesia, elementos que fueron revalorados por
Gluck con su reforma operistica.

Gluck y Strauss siguen siendo dos grandes creadores
que se mantienen presentes en el gusto de las audiencias
contemporaneas. El nombre del aria para mezzosoprano
de Gluck que considero mi favorita es “O malhereuse
Iphigenie”, de la épera “Ilfigenia en Tauride” y me parece
que englobalasideas de este autor sobrelo que debiaserla
6pera. De Strauss me resulta’muy recomendable su
“Electra”, que desde el inicio con el tema de Agamenony
hasta el final del mondlogo de la protagdnica, me atrae
como si fuera victima de un encantamiento. Con sus ideas
de desintegracion tonal, el uso de disonancias’y momentos
degranlirismo utilizados como contraste; la experiencia de
escucharesta obramaestraes maravillosa;
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M. C. LUIS DIAZ SANTANA GARZA

Aristételes nacié en Estagira en el afio 384 a. C. Su padre
Nicdmaco fue médico en la corte del rey Filipo de
Macedonia. A los diecisiete anos tras la muerte de su padre, queda
como su tutor Proxeno de Atameo quien lo envia a Atenas para
estudiar en la Academia de Platon donde permanece 20 afos hasta
la muerte de su maestro, posteriormente viaja a Atameo y a Aso
donde vive durante tres anos bajo la proteccion de Hermias,
companero de la Academiay gobernador de la ciudad.

En el ano 343 a. C., es convocado por el rey Filipo Il de
Macedonia para ser tutor de su hijo Alejandro, durante dos anos,
hasta el comienzo de su carrera militar, quién mas tarde sucederia a
su padre y seria conocido como Alejandro Magno.

i,

////?%//Z/////////// En 335 a. C, Aristoteles regresa a Atenas fundando su propia
/ / i ///////// /////// escuela, el Liceo, que toma su nombre por estar situado dentro de
// % //////// ////% //// un recinto dedicado al dios Apolo Licio. En el Liceo muchas de las
// 0,7 clases que se impartian eran publicas y gratuitas, la mayoria de los
%/ é é// / trabajos de Aristdteles que son conservados pertenecen a esta

0,7, ", época.
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7 //////////// La filosofia de Aristoteles se caracteriza por tener su base en la
Z experimentacion, inventa el empirismo, pues considera que todas

Iy, las filosofias y las ciencias tienen que partir de la experiencia, es

MDD

SN
AN s

esto viene de los portales cubiertos del Liceo conocidos como
peripatoi, o bien por los enramados elevados bajo los que
caminaba Aristoteles mientras leia. En el tiempo “Peripatético”, la
educacién comprendia cuatro partes: la gramatica, la gimnasiay la
musica, agregando a veces el dibujo.

/////;j%////////// decir, de todas las sensaciones que nos ofrece el mundo de la
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Dentro de la musica, la gran variedad de modos griegos permitié a los poetas y dramaturgos despertar
toda una gama de respuestas emocionales de sus auditorios, y a pesar de que con los siglos han cambiado
las orientaciones éticas y emocionales, el sistema basico modal y métrico de los griegos perduré por todas
las épocas ulteriores de lamusicay la poesia occidentales.
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La musica, en el sentido
amplio y particular, estaba
intimamente ligada en latrama de
la vida emocional, intelectual y
social de los antiguos griegos,
quienes consideraban que el arte
tenia una relacién fundamental
con el bienestar de los individuos
de modo personal, aligual que su
medio social y fisico. No hay
tributo mas elocuente de la
enorme influencia del arte en los
asuntos publicos, que el que hizo
Sécrates al decir que “cuando
cambian los modos de la musica,
casi siempre con ellos cambian
las leyes fundamentales del
estado”, la educacion de los
jovenes en Grecia consistia en un
curriculum equilibrado de musica
para el espiritu y gimnasia para el
cuerpo.

Los datos acerca de la musica
griega hay que reunirlos de
diversas fuentes, como
ocasionales referencias literarias,
poéticas y dramaticas,
representaciones visuales de
instrumentos musicales y la
musica en plena ejecucion, en
esculturas y pinturas, tratados
tedricos y algunos ejemplos muy
fragmentados que han
sobrevivido hasta nuestros dias.

Cuando se combinan todas
las fuentes separadas, puede
vislumbrarse débilmente lo que
fue en realidad la musica griega.
Con base en todo ello, es patente
que el maximo desarrollo de la
musica se obtuvo sin duda en su
unién con el drama. EI
dramaturgo ateniense por

tradicién era responsable de la
musica, los ensayos del coro, y la
puesta en escena de su obra, al
igual que de escribirla. Ademas
de todo, a menudo
desempefaba alguno de los
papeles. Por lo tanto, los grandes
dramaturgos eran compositores,
poetas, autores, escritores vy
directores de escena.

El peso de la expresion
musical recayé principalmente en
el coro, que eralabase original de
la forma dramatica y a partir de la
cual evolucionaron los demas
elementos del drama. El coro
participaba en posiciones
estacionarias o tenia movimiento,
y sus miembros al participar se
acompanaban de gestos
numéricos al circular alrededor
de la orquesta, sitio en donde los
cantos corales, las danzas y los
recitativos en grupo se
efectuaban alrededor del altar de
Dionisos. Las formas de los
recitativos de los coros eran muy
elaboradas desde el punto de
vista métrico y musical, y escritas
con tanta variedad e invencion,
que rara vez se repetian en una
misma obra o en otras obras del
mismo poeta.

Segun Aristételes, la catarsis
es la facultad de la tragedia de
redimir ( o “purificar” al
espectador de sus propias bajas
pasiones, al verlas proyectadas
en los personajes delaobra,y al
permitirle ver el castigo merecido
e inevitable de éstas; pero sin
experimentar dicho castigo él
mismo. Al involucrarse en la

trama, la audiencia puede
experimentar dichas pasiones
junto con los personajes, pero sin
temor a sufrir sus verdaderos
efectos.

De modo que, después de
presenciar la obra teatral, se
entendera mejor a si mismo, y no
repetira la cadena de decisiones
que llevaron a los personajes asu
fatidico final.

Es Aristoteles el primero en
dar una exposicion critica de la
nocién pitagérica de la armonia
de las esferas: "Debemos ver
evidentemente, después de todo
lo que precede, que, cuando nos
hablan de una armonia resultante
del movimiento de esos cuerpos,
igual a la armonia de sonidos que
se entrelazan, se esta haciendo
una comparacion muy brillante,
sin duda, pero vana; esa no es la
verdad de ninglin modo. Hay en
efecto gente (los pitagéricos) que
se figura que el movimiento de
cuerpos tan grandes (los
planetas) debe producir
necesariamente ruido, pues
escuchamos alrededor nuestro
los ruidos que hacen cuerpos que
ni tienen tanta masa, ni una
velocidad igual a la del Sol o la
Luna. Por ello, uno se cree
autorizado a concluir que astros
tan numerosos e inmensos que
aquellos que tienen este
prodigioso movimiento de
traslacion, no pueden andar sin
hacer un ruido de una intensidad
desmesurada”.

SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2014

UANL



FAMUS

REVISTA CULTURAL DF LA FACULTAD DE MUSICA DE LAUANL

Admitiendo en principio esta
hipétesis, y suponiendo que
estos cuerpos, gracias a sus
distancias respectivas, estan
por sus velocidades en la
misma proporcién que las
armonias, estos fildésofos llegan
a pretender que la voz de los
astros, que se mueven en
circulos, es armoniosa. Pero
como seria muy sorprendente
que nosotros no escucharamos
esta pretendida voz, nos
explican la causa, diciendo que
ese ruido data para nuestros
oidos desde el momento
mismo de nuestro nacimiento.
Esto hace que no distingamos
el ruido, es que no hemos
tenido nunca el contraste del
silencio, que seria su contrario;
pues la voz y el silencio, se
hacen asi distinguir
reciprocamente el uno del otro.
Pero, al igual que los herreros,
por el habito del ruido que
hacen, no se dan mas cuenta
de la diferencia, asi igualmente,
dicen, sucede a los hombres.
Esta suposicion, lo repito, es
muy ingeniosa y muy poética;
pero es absolutamente
imposible que sea asi."
(Aristételes, "Tratado del Cielo",
Tomoll, cap. 9, 290).

Conforme expresa
Aristételes en “La Politica” (libro
Quinto, capitulo 1V), ¢Se debe
poner la musica al mismo nivel,
y tomarla como se toma el vino,
no deteniéndose hasta la
embriaguez, o como se toma el
baile? Hay gentes que dan otro
valor a la musica. éPero la

musica, no es mas bien uno de los medios de llegar a la virtud? Asi como
la gimnasia influye en los cuerpos, éno puede ella influir en las almas,
acostumbrandolas a un placer noble y puro? Y, en fin, éno tiene como
tercera ventaja, que debe unirse a aquellas dos, la de que, al procurar
descanso alainteligencia, contribuye también a perfeccionarla?

Ante todo, {debe la musica ser comprendida en la educacion o debe
ser excluida?, équé es realmente de los tres caracteres que se le
atribuyen?, ées una ciencia, un juego o un simple pasatiempo? Es
posible la duda, porque la musica presenta igualmente estos tres
caracteres. El juego no tiene otro objeto que la distraccién; pero es
preciso que ésta sea agradable; porque es un remedio para las
penalidades del trabajo. También es preciso que el pasatiempo,
honesto como es, sea agradable, porque el bienestar sélo existe
mediante estas dos condiciones; y la musica, segun parecer de todo el
mundo, es un delicioso placer, aislado o acompanado por el canto.

La musica no deja de tenerse presente en toda reunion, en toda
diversion, como un verdadero goce, este seria un motivo suficiente por
si s6lo para incluirla en la educacién. Todo lo que procura placeres
inocentes y puros puede concurrir al fin de la vida, y sobre todo puede
ser un medio de descanso. Raras veces el hombre consigue el objeto
supremo de la vida, pero tiene con frecuencia necesidad de descanso y
de diversiones; y aunque no fuera mas que por el sencillo placer que
causa, siempre se sacaria buen partido de la musica, tomandola como
un pasatiempo.

N

La musica es, pues, un verdadero goce; y como la virtud consiste en
saber gozar, amar, aborrecer, como pide la razén, se sigue que nada es
mas digno de nuestro estudio y de nuestros cuidados que el habito de
juzgar sanamente las cosas y de poner nuestro placer en las
sensaciones honestas y en las acciones virtuosas. Ahora bien, nada hay
tan poderoso como el ritmo y el canto de la musica, para imitar,
aproximandose a la realidad tanto como es posible, la célera, labondad,
el valor, la misma prudencia, y todos los sentimientos del alma, como
igualmente todos los opuestos a éstos. Los hechos bastan para
demostrar como la simple narracién de cosas de este género puede
mudar la disposiciéon del alma; y cuando en presencia de simples
imitaciones se deja uno llevar del dolor y de la alegria, se estd muy cerca
de sentirlas mismas afecciones en presencia de larealidad.

SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2014
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Es por lo tanto imposible, vistos todos estos hechos, no reconocer el
poder moral de la musica; y puesto que este poder es muy verdadero, es
absolutamente necesario hacer que la musica forme parte de la

educacion de los jovenes. Este estudio guarda también una perfecta
analogia con las condiciones de esta edad,

que jamas sufre con
paciencia lo que le causa fastidio, y la musica por su naturaleza no lo

causa nunca. La armonia y el ritmo parecen cosas inherentes a la
naturaleza humana, y algunos sabios no hantemido sostener, que el alma
no es Mas que unaarmonia, o, por lo menos, que es armoniosa.
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inocentey pura”.

“La musica purifica las pasiones y provoca en los humanos una alegria

“El arte es untipo de conocimiento superior ala experiencia”.

parte, imitaala naturaleza”.

“En parte, el arte completa lo que la naturaleza no puede elaborar, y en

“Las ensenanzas orales deben acomodarse a los habitos de los oyentes”.

"El verdadero discipulo es el que supera al maestro".

“Laverdaderafelicidad consiste en hacer el bien".
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(Yl amon y la sexualidad en la filosolia griega

M. E. ABRAHAM VAZQUEZ ORNELAS

EI simposium

El simposium, en la Grecia clasica, era un evento
exclusivamente para varones. Consistia en un fecundo
intercambio de ideas, acerca de un tema especifico.
En el contexto de esta discusion se incluian cantos,
musica y poesia acompanada de abundantes
libaciones. Con mucha frecuencia, los simposia
culminaban en una bacanal entre las prostitutas y los
hombres jovenes invitados a participar.

Jerarquia de las relaciones entre hombres y
mujeres

"Nosotros tenemos hetairas para nuestro placer,
concubinas para las exigencias ordinarias del cuerpo,
esposas para la procreacion de una prole legitima y
como guardianes domésticas confidenciales". Con
estas palabras Demdstenes, el famoso orador
ateniense del siglo cuarto A.C. sintetiz6 la jerarquia de
las relaciones con el sexo opuesto: las esposas
proporcionaban respetabilidad y progenie, pero las
necesidades sexuales eran satisfechas por otras
mujeres, incluyendo concubinas, esclavas y
prostitutas. También habia hetairas, profesionales en
el arte del amor y de la conversacion; mujeres
cultivadas con quienes los hombres de la aristocracia
se entretenian sin inhibiciones sexuales y con
estimulantes relaciones intelectuales. Sin embargo, la
realidad de la prostitucion en el mundo griego estaba
altamente diversificada: en el peldafnio mas bajo de la
escala estaban las pornai, esclavas explotadas por
protectores y encerradas en burdeles
ubicados proximos a las puertas de la
ciudad; en el siguiente escalén estaban
las prostitutas libres, algunas de las
cuales eran invitadas a los simposia; y
finalmente, las hetairas, la élite de
este submundo estratificado.

Las hetairas eran invitadas a los
simposia para que demostraran sus
cualidades eréticas asi como su

maestria en el arte de la conversacion
y sus habilidades artisticas en el canto,
la danza y en la ejecucién de
instrumentos musicales.

Una hetaira podia lograr un éxito
considerable; tal fue el caso de
Teodota, la companera del
estadista ateniense Alcibiades;
Aspasia, la amante de Pericles,
comandante militar de Atenas;
y Friné, quien modelé para el
escultor Praxiteles y que fue
defendida por el orador
Hispérides cuando ella fue
acusadadeimpiedad.

Aristoteles y Filis
El mito de Aristoteles siendo montado
por Filis no fue documentado en la
antigliedad. Este es mencionado por vez primera
el afno 1230 en la "Balada de Aristételes" atribuida
al poeta francés Henri de Valenciennes. El autor
enfatiza reiteradamente el poder del amor y la
imposibilidad de resistirse ante él. Esto, de
acuerdo con una tradicién cortesana de la Edad
Media que exigia obediencia, aun cuando ello
condujera a una humillacion extrema. La leyenda
describe a Filis, la hermosa amante de Alejandro
Magno, montando al anciano Aristételes, quien
habia sido reducido a esta condicién por la
pasion insensata hacia la joven mujer. Todo
empezd cuando Aristételes se opuso a la
relacién de Alejandro con Filis bajo la excusa de
que tal relacién podria distraer al soberano de
sus deberes. En un principio, Alejandro se
mantuvo alejado de Filis, pero consumido por el
amor, regresa con Filis y la informa de todo. Filis,
con el consentimiento de Alejandro, planea su
venganza. Desde el jardin bajo la ventana de
Aristoteles, ella cautiva al filésofo con su dulce
canto y su belleza imponderable. Cuando
Aristoteles pide a Filis hacer el amor con él, ella
promete satisfacer su deseo bajo la condicién de
que permita que ella lo monte como a un caballo.
Cuando esto sucede, se presentd Alejandro,
riendo burlonamente, ante la humillacién de su
maestro. Aristételes, con ingenio, replica que si
Eros pudo doblegar a un hombre anciano,
entonces, un hombre joven deberia ser de lo mas
cauteloso.
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Esta pintura enfatiza:
1.- La degradacion de Aristoteles: la
brida en la boca y la postura de
sumision.

2.- La dominadora Filis exige un alto
precio al filosofo por haberse
atrevido a colocarse entre ella y
Alejandro.

3.- La mujer monta a Aristoteles de
lado, no a horcajadas, pues esta
ultima posicion era considerada, en
la Edad Media, como altamente
indecorosa e inmoral.

4.- Esta inversidén de roles es una
consecuencia de:

a.- La omnipotencia del amor
(pasidn).

b.- La amenaza representada por los
poderes de seduccion de una muijer.

Unarelacion desigual

El placer sexual, entre varones,
incumbia solamente al hombre
maduro. El adolescente, quien
habria de someterse solamente
después de una firme y respetuosa
reticencia, habria de estar conforme
con satisfacer al erastés. De otra
manera, o si llegara a ocurrir la
penetracion, esto podria influir
negativamente en el temperamento
del adolescente, convirtiéndolo en
una criatura no viril, cuya
gratificacion pasiva es indigna de un
hombre.

Cazador cazado

El cortejo tenia un papel importante en el ritual precedente a una
relacion pederasta. El hombre maduro debia declarar su interés con
atenciones y pequenos regalos que no debian ser interpretados
como un "pago". Esto podria reducir la relacién entre un hombre
libre a un servicio de alquiler. Uno de los regalos simbdlicos
preferidos era una liebre, una especie frecuentemente cazada por
los jévenes. Esto convertia a una metafora a la relaciéon entre el
erastés (cazador) y el joven (erémenos), quien a su vez se convertia
enpresa.

Convirtiéndose en adulto

Las relaciones entre un hombre adulto y un muchacho
adolescente fueron comunes entre la élite social de la Grecia
antigua. Este tipo de relacién fue alabada por Platon en el famoso
dialogo “El simposium” como el amor mas puro y viril. En cierto
sentido, el amante maduro se convertia en el protector del joven'y
era su obligacion guiar al joven hacia la vida adulta y hacia las
obligaciones sociales y politicas que se presentarian mas adelante.
Por otra parte, el joven, eromenos, deberia emular las virtudes de su
"oedagogo" y acceder a gratificarlo sexualmente. Esta relacién
podia darse solamente entre hombres libres, ciudadanos
completos en todo sentido, pero el erémenos nunca deberia ser
menor de doce anos. Los poetas frecuentemente lamentaban la
aparicion de la barba a la edad de dieciséis o diecisiete afos, lo que
anunciaba el fin de la relacién. Sin embargo, en el gimnasio, donde
los hombres jévenes de entre dieciocho y veinte afos eran
educados en el arte de la guerra y la dialéctica, las relaciones
amorosas entre los maestros y los jovenes, muy bien debieron
haber tenido lugar. Al final de estos afos de entrenamiento, el nobel
ciudadano podria, a su vez, elegir a un joven imberbe como su
amantey estudiante.

La sexualidad en lafilosofia griega

La sexualidad entre los filésofos griegos, como en cualquier otro
tiempo y lugar, se ubicaba en un continuum desde lo mas
censurable hastalo méas continente. "Sécrates, dice Alcibiades en el
dialogo de Platon “El simposium” (1984, p.382), pienso que tu eres
el Unico amante digno de mi,... yo creeria ser poco racional si no
procurara complacerte en esta ocasion, como en cualquier otra...
Me ingeri debajo del gastado capote de este hombre, y abrazado a
tan divino y maravilloso personaje pasé junto a él la noche entera...
después de tales tentativas permanecié insensible, y no ha tenido
mas que desdén y desprecio para mi hermosura, y no ha hecho sino
insultarla; y eso que yo la suponia de algin mérito, amigos mios.
Si, sed jueces de lainsolencia de Sdcrates; pongo por testigos a los
dioses y a las diosas; sali de su lado tal como hubiera salido del
lecho de mi padre o de mi hermano mayor".

Platon, en el didlogo “Lysis” (1984, p. 61) y en el “Carmides”
(1984, p. 78) se expresa acerca de estos jovenes, como los
hombres, en la actualidad, se hacen confidencias acerca de sus
novias 0 amantes femeninas: "Si, Socrates; (Hippotales) nos tiene
llenos y hasta ensordecidos con el nombre de Lysis; y, sobre todo,
cuando se excede algo en la bebida...".
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Y en el didlogo “Carmides”, dice de este "...indudablemente me parecié admirable por sus
proporciones y su figura, y adverti que todos los demas jévenes estaban enamorados de él, como lo
mostraban la turbaciéon y emocion que noté en ellos cuando Carmides entr6...Qué te parece este
joven, Sécrates?, pregunté Querefon, éNo tiene hermosa fisonomia?

-Muy hermosa, respondiyo.

-Sin embargo, replicé él, si se despojase de sus vestidos, no te fijarias en su fisonomia; tan bellas
son en general las formas de su cuerpo.

-Carmides volvid hacia mi sus ojos como para interrogarme, echandome una mirada que no me es
posible describir, y todos cuantos estaban en la Palestra se apuraron a colocarse en circulo alrededor
de nosotros. En este momento, mi mirada penetré por entre los pliegues de su tlnica, se enardecieron
mis sentidos, y en mi transporte comprendi hasta qué punto Cidias es inteligente en el amor."

Este tipo de relaciones y de didlogos no se daban sin el conocimiento y consentimiento de los
padres. Los padres habian pasado por situaciones idénticas y esperaban que sus hijos también
disfrutasen plenamente de los amores de la juventud... y de laadultez.

En el extremo opuesto se encuentra el fildsofo Bion. Este era esclavo, su padre un liberto y sumadre
prostituta. Bion adoptaba a jévenes para abusar de ellos, y en sus conversaciones trataba cosas
impias. A quien preguntd con quién convendria casarse le respondié: "Si casas con fea, tendras
tormento; si con hermosa, sera comun a otros, pues la hermosura es un bien ajeno."

Entre estos extremos se ubican los siguientes fildsofos:

Xendcrates, por humanidad, cedidé una parte de su cama a Friné, una meretriz. Habiendo Friné
insistido toda la noche para que Xendcrates satisfaciera su deseo y no habiéndolo conseguido, dijo a
quienes le preguntaron lo que habia acontecido: "que ella no salia de estar con un hombre, sino con
una estatua." Dicen que los discipulos de Xendcrates introdujeron a Laida en su cama; pero que él fue
tan continente, que mas quiso darse muchos cortes y aln fuego en sus genitales que macularse.

Zenodn no comia mas que un panecillo con miel, y bebia un poco de vino generoso. Rara vez se
sirvi6 de muchachos; y sélo una o dos veces us6 de una esclavita, por no parecer aborrecedor de las
mujeres.

Al poeta Sofocles alguien le pregunto si su edad le permitia alin gozar de los placeres eréticos.
"iDios no lo permita!, fue su respuesta, hace mucho que he sacudido el yugo de ese tirano furioso y
brutal."

Para Democrito, el coito es un pequeno mal del corazén. Didgenes, viendo en cierta ocasién que un
joven se afeminaba mucho, le dijo: "¢No te afrentas de hacerte peor de lo que la naturaleza te hizo?
iEllate hizo hombre, y tu te fuerzas en hacerte mujer!"

La masturbacioén, ejecutdndola con frecuencia a la vista de las gentes, decia: “iOjala que
estregandome el vientre cesase de tener hambre!"

En cierta ocasiéon extendié el dedo del medio diciendo: "Este es el conductor del pueblo ateniense".
A quien le pregunt6 cuando deben casarse los hombres, respondié: "Los jovenes todavia no; los viejos
nunca".

Epicuro prostituyd a uno de sus hermanos.

Pitagoras, de las cosas venéreas habla de esta forma: "De la Venus se ha de usar en invierno, no en
verano; en otono y primavera mas ligeramente; pero en todo tiempo es cosa gravosa y nada buena
para la salud". Y preguntado, alguna vez, cuando convenia usarla, respondié: "Cuando quieras
debilitarte a ti mismo". Aristoteles dice en el “Libro de las habas” que Pitdgoras mando abstenerse de
las habas "o porque asemejan a las partes pudendas, o alas puertas infernales."
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Habiéndosele preguntado a Sécrates, si era mejor casarse o no casarse, respondid: "Cualquiera de
las dos cosas que hagas, te arrepentirds." Con todo, él se cas6 dos veces, y simultdneamente. Su
primera esposa y principal, fue Xantipa, mujer de armas tomar, y con quien engendré a Lampocre. Su
segundo matrimonio fue por patriotismo. Atenas tenia un excedente de mujeres sin esposo, virgenes
y/o viudas, a raiz de las guerras y suplico a sus habitantes varones, tomasen una segunda y/o tercera
esposa. Sécrates aceptd a Mirto, aunque indotada, y con ella procred a Sofronisco y a Menexeno. En
cierta ocasion, Xantipa lo injurié de palabras y después le arrojé agua encima. Socrates comenté a sus
amigotes: "¢No os dije yo que cuando Xantipa tronaba ella lloveria?"

Favorino era por nacimiento de doble sexo, hermafrodita... ademas era tan ardoroso para el amor
que fue acusado de adulterio por un hombre de rango consular. De una controversia que tuvo con el
emperador Adriano no recibidé ninguna molestia; por esto él solia decir... que en su vida habia tres
paradojas: que siendo galo hablaba el griego, que siendo eunuco habia sido acusado de adulterio y
que habiendo tenido una querella con el emperador, estaba aln vivo.

Claudio Eliano, en su texto “Historias Curiosas”, consigna varios casos acerca de la continencia y
acerca de como era castigado el adulterio. Para el primer tema, se cuenta que Amebeo, el citaredo, era
de una castidad absoluta y que, aunque tenia una mujer encantadora, no mantenia relaciones con ella.
Y Clitémaco, el pancratista, si por casualidad veia perros copulando, los evitaba; y durante los
banquetes, si el tema de conversacion acababa siendo el amor, se levantabay seiba.

Para el segundo tema, consigna: "Sucedié que en Tespias capturaron a un adultero. Seguidamente
lo llevaron atado por el &gora. Sus amigos lo liberaron y estallo la guerra civil en la que hubo muchos
muertos."

A Faon, el mas hermoso de los hombres, lo escondié Afrodita entre las lechugas. Pero al final fue
ejecutado pues lo sorprendieron cometiendo adulterio.

Tereo, rey de Tracia, estaba casado con Procne pero, enamorado de Filomela, su cunada, la violo.
Las dos hermanas decidieron vengarse de Tereo matando a su hijo y dandoselo de comer al rey. Zeus
se apiado de ellas y las transformé en ruisenor y golondrina.

Zeleuco, el legislador de los locros, ordend que se le sacasen los ojos al adultero que fuese
sorprendido en flagrante. Pero habiendo sido sorprendido su hijo cometiendo adulterio, y él como
legislador deberia aplicar la ley, para no dejar totalmente ciego a su hijo acept6 entregar un ojo propio a
cambio de uno de los de su hijo.

“Humano, demasiado humano” (Nietzche, 1878)

Apuleyo, en su romance satirico “La Metamorfosis”, mejor conocido como “El Asno de oro”, narra
que el protagonista, Lucio, fue convertido por un hechizo en un asno. Asi, casi al final de la obra, una
mujer pudiente pag0, durante varias noches, grandes sumas de dinero para tener relaciones sexuales
conelasno (1970. p. 295). {Cree usted que esto sea posible... y placentero?

"Zoo" una pelicula del director de Seattle, Washington, U.S.A., evoca la historia real de un hombre
que fallecio en julio de 2005 tras sostener relaciones sexuales con un caballo en una zona rural del
estado de Washington. Y no era el Unico. La investigacion policial llevé a una granja y reveld la
existencia de videocasetes y DVDs en los que varios hombres sostenian relaciones sexuales con los
sementales arabes de la granja. En ese entonces, el bestialismo no era una practica ilegal en
Washington, pero como consecuencia del incidente de Pinyan, el Senado estatal votd por su
penalizacién el aho pasado".
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DR. DAVID JOSUE ZAMBRANO DE LEON

EI contacto que tuvo Leonardo Da Vinci con los instrumentos de la
época renacentista como ejecutante e inventor ha sido poco
documentado. Se sabe que sus bidgrafos a través de los siglos, han quedado
de acuerdo en su gran habilidad para tocar la lira. Existen fuentes que ilustran su
relacion con este instrumento musical y que cuentan algunas de sus experiencias
con la lira. Se sabe que cuando tenia 30 anos dejo Florencia para ir a Milan. Ahi
prestaria sus servicios en la corte del Duque Ludovico Sforza, también conocido
como el Moro. Se cree que Lorenzo el Magnifico, de la prominente familia Medici de
Florencia, le encargo el honor de disefar y presentar al duque de Milan una lira, con
intenciones diplomaticas y politicas. Tenia la extrana forma del craneo de un caballo y
estaba hecha en plata. Ademas del valor de su manufactura y su original forma, era
apreciada por su sonoridad y resonancia. Uno de sus biografos, Vasari, comenta que sus
ejecuciones eran superiores a las de cualquier otro musico en la corte milanesa. Fue |
debido alas muchas habilidades de Leonardo que el duque decidié mantenerlo ahi.

Hyr

T
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/// i

Partiendo de lo que se conoce sobre Leonardo y de la carta de
presentacion que le escribié al duque Ludovico, fueron sus capacidades

como musico e inventor de instrumentos musicales las que lo llevaron a //////////////////
mudarse a Milan, sin dejar de mencionar sus dotes como ingeniero //// //
militar. La importancia de la musica en las cortes renacentistas no deja /

de sorprenderme. Los aristocratas se daban a la tarea de contratar a / /

los musicos mas célebres. Una vez en su némina, se les asignaban  //// /

)
/////// ////////////,

grandes salarios, con recompensas en tierras y estipendios privados. ///

Es un hecho conocido que hacia fines del silo XIV, cuando los Sforza I, ////( //
pierden su poder y son exiliados de Milan, Ercole d'Este, sefior de Ferrara,
envid a sus agentes para contratar a los musicos que prestaban sus servicios a

los Sforza. La musica en este momento de la historia esta dominada por Europa del norte y lo
prueba la estancia de Josquin des Prez enla corte milanesa.

A pesar de lo anterior los italianos tuvieron cargos importantes también, segun lo prueba la
amistad de Leonardo con el compositor Franchino Gaffurio (1451-1522), quien ademas fue organista,
escritor de tratados de teoria musical y estuvo activo en la catedral de Milan como maestro de capilla.

En referencia a Gaffurio, se sabe que entre sus contemporaneos no ocupd un lugar de respeto debido a
que en sus escritos no menciona ni explica importantes teorias que ayudaron al entendimiento de la
ciencia musical griega, al parecer por su falta de dominio de este idioma. Por otro lado, sus contribuciones
a la comprension de la musica antigua, entre las que se pueden citar las normas que influenciaron la
interpretacion de la musica renacentista y los principios de composicién usados por los musicos de los
siglos XIVy XV, han guiado a los musicélogos y estudiosos de este &mbito musical al desarrollo y ejecucién
histéricamente correcta del repertorio de este periodo. Da Vinci al parecer, lo inmortaliza en su obra
“Retrato de un musico”, de 1490. Hay hipétesis que incluso atribuyen a Gaffurio la autoria de la partitura
que el retratado sostiene en sus manos.
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La afirmacién que hago al inicio de este articulo también la comenté en un
texto previo. Me refiero a la faceta poco explorada de Leonardo como
instrumentista e inventor de instrumentos musicales. En esa nota mencioné
que durante su estancia en la corte del duque Ludovico Sforza entretenia ala
audiencia con la llamada “lira da braccio”, de siete cuerdas y tocada con un
arco. Basado en un documento que pertenece al manuscrito Ashburnam y
del que se hacia referencia en la exhibicion titulada “Las maquinas de
Leonardo”, presentada en el templo de San Barnaba en Veneciay que tuve la
oportunidad de visitar, el folio que muestra el disefio de unallira con el craneo
de un animal, fue hecho por Leonardo afios después de su llegada a la corte
del dugue de Milan. Con cierta semejanza al instrumento al que me refiero al
inicio de este texto, se trata de la cabeza de un animal imaginario que tiene
las cuerdas ligadas a sus colmillos y vértebras.

Retrato de un musico, realizado por Da Vinci durante su estancia en Milan. Se cree
que el personaje es el musico Franchino Gaffurio, quien fue amigo del artista. Esta
obra pertenece a la coleccién de la Pinacoteca Ambrosiana de Milan.

En este particular diseno de Leonardo, quien sigue la idea que proviene
de tiempos prehistéricos de realizar instrumentos musicales de los
organos y cuerpos de los animales, encontramos detalles que indican la el »
atencién que este gran creador le otorgaba a lo que hacia. Como ejemplo
se puede ver el uso de las divisiones en el supuesto paladar del animal,
equivalentes a los trastes de la guitarra moderna, la utilizacion de los
dientes como clavijas rusticas semejantes a las que tiene el violin para Ay
afinar sus cuerdas y el circulo bajo el craneo que marca la caja de '
resonancia.

En este folio, reproducido aqui de cabeza para facilitar su comprension, se
aprecian tres disenos que representan instrumentos musicales, hechos quizas
con la intencién de generar fuertes ruidos y no melodias musicales. EI de arriba
es una lira con cabeza de animal imaginario propuesta por Da Vinci para ser
usada como utileria teatral.

En este particular diseno de Leonardo, quien sigue la idea que proviene de
tiempos prehistéricos de realizar instrumentos musicales de los érganos y
cuerpos de los animales, encontramos detalles que indican la atencidn que este
gran creador le otorgaba a lo que hacia. Como ejemplo se puede ver el uso de
las divisiones en el supuesto paladar del animal, equivalentes a los trastes de la
guitarra moderna, la utilizacion de los dientes como clavijas rusticas semejantes
a las que tiene el violin para afinar sus cuerdas y el circulo bajo el craneo que
marcala caja deresonancia.

Reverso de un modelo de la lira con cabeza de animal imaginario, realizado en
madera y hierro, que muestra la atencion dedicada por Leonardo a sus disefos.
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El edificio que albergaba la exhibicion “Las maquinas de Leonardo”, actual
templo de San Barnaba, proviene del siglo XVIIl y es obra del arquitecto
Lorenzo Boschetti. La fachada, elaborada en piedra de Istria, esta coronada
por un frontdn con un estilo clasico y obedece a las normas dieciochescas
para este tipo de construcciones en Venecia. Para su facil entendimiento, la
muestra estaba dividida en cuatro secciones que comprendian los &mbitos de
la guerra, el vuelo, el agua y la ingenieria mecanica y civil. Ademas, algunos
videos y explicaciones escritas ampliaban la experiencia sobre la
trascendencia cientifica y cultural de las invenciones de Da Vinci. Las piezas
expuestas tenian una factura totalmente artesanal, con especial atencién en
los acabados y el uso de materiales de la época como la madera, el algodén,
el latéon, el hierro y la cuerda. Su realizacién puso especial cuidado en la
reproduccion fiel de las proporciones de los modelos y sus mecanismos.
Algunos de ellos, dedicados a la ingenieria mecénica y civil eran de uso
interactivo, con el propdsito de que el visitante pudiera apreciar
tridimensionalmente y en la practica las multiples facetas de un genio que de
otra manera y partiendo so6lo de los miles de dibujos que legd, resultaria
incomprendido y malinterpretado.

El frente del templo de San
Barnaba con los

panoramicos que
promocionan la exhibicion
de Leonardo Da Vinci.

Al abandonar esta exhibicién, en lo Unico que puedo pensar como musico es
en qué otros proyectos de instrumentos musicales pudo haber estado
involucrado Leonardo. Recuerdo que antes de abandonar Monterrey para visitar
Venecia, habia averiguado algo sobre un instrumento llamado viola organista.
Fui muy afortunado al encontrar en la pequenfa tienda de libros de esta muestra,
algunos textos con informacién muy interesante sobre este particular
instrumento que, dada mi formacién como pianista, llama mucho mi atencién
por estar relacionado con el uso del teclado. Los responsables de la informacién
que a continuacion les comparto son los especialistas davincianos Domenico
Laurenza, Mario Taddeiy Edoardo Zanon.

El interior del templo de San Barnaba consta de una sola nave. La exhibicion
presentaba casi sesenta modelos a escala de sus distintos cédices.

En la viola organista Leonardo muestra sus grandes dotes para la invenciéon de instrumentos musicales
de uso practico y fabricacién sin grandes complicaciones. Se trata de una invencién en la que las cuerdas
son accionadas mecanicamente al contacto de los dedos del ejecutante con un teclado. Uno de los
estudios en el que este proyecto resulta mas completo es el folio correspondiente al Cédice Atlantico, en el
que Leonardo no incluye solamente dibujos relacionados con el mecanismo que hace funcionar a este
instrumento, sino que también sugiere la forma en la que debe cargarse por el ejecutante. Como se aprecia
en lailustracion, la pagina esta mutilada y probablemente contenia otros estudios que completaban la idea
sobre su funcionamiento. Se piensa que durante la década de 1490, a la cual se adjudica este folio,
Leonardo alcanza un equilibrio mayor en todas las areas de sus investigaciones, tal y como lo demuestra el
dibujo al centro que referencia el uso de cuerdas y unarueda.

SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2014

14 UANL



FAMUS

REVISTA CULTURAL DE LA FACULTAD DE NUSICA DE LA UANL

__ EnlaFigura 1, en el dibujo del instrumento completo se observa la
: P palanca que debia accionarse en un movimiento rotatorio. Una de las
w0 _ i hipétesis sugiere la ubicacion de esta palanca en el instrumento abajo
Sl N iy y alaizquierda del ejecutante, tal y como se muestra en la Figura 2. De
* ¥ 1 esta forma y a la vez que el ejecutante tuviera el instrumento fijo a su
' cuerpo, podria accionar la palanca con el movimiento de sus piernas.
; Esto supone que el movimiento rotatorio de la palanca necesario para
, S que el volante fuera accionado, se lograba en una accién conjunta de
la pierna del ejecutante con su caminar.

°

o Figura 1 que muestra el folio
en el que se aprecia la viola
organista completa, en la
parte de abajo al centro.

4 Aqui aparecen también otras
% hipétesis de Leonardo sobre

este instrumento. i
Figura 2

Como se muestra en la Figura 3, con la colocacién de la palanca hacia abajo, Leonardo aludia a la
posibilidad de que el ejecutante marchara por las calles de la ciudad a la vez que tocaba con ambas manos.
La crin o pelo de caballo hace las veces del arco del violin que al contacto con las cuerdas produce el
sonido. El movimiento constante de la crin, generado por la accion de la palanca sobre el volante, y la
activacion de las cuerdas mediante el teclado, hacen que se produzca el sonido.

Mi deseo es que tu, a quien felicito por
haber llegado hasta aqui en la lectura de este
texto, puedas experimentar lo mismo que yo
al desentranar los secretos detras de las
paginas de sus codices y notar que estas
propuestas de Leonardo nos dejan muy en
claro que este gran pintor del renacimiento
fue un auténtico hombre universal que
explord, con una vision genial, un ambito
variadisimo de disciplinas, como la invencion
y ejecucién de instrumentos musicales.

Figura 3. En esta representacion tridimensional del = ———————
interior de la viola organista se pueden ver claramente SN
los elementos que componen el mecanismo del ===

los elementc =
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directon de la

Orguesta

de ta Tacultad do Qisica de la YR

LIC. VERONICA LIZZETH VELAZQUEZ GAYOSSO Y DR. DAVID JOSUE ZAMBRANO DE LEON

1. (Cuandoy cémo surgid laidea de formar una orquesta infantil de cuerdas?

ouven

&

n esta ocasion FAMUS comparte con ustedes la platica que tuvimos con el maestro
Esteban Hernandez, quien actualmente dirige la orquesta de Camara de Arte Joven de
la Facultad de Musica de la UANL. Bajo su direccion ha tenido una amplia participacion
artistica y en su repertorio combina conciertos didacticos con programas que incluyen obras
del repertorio clasico y popular, también ha participado en eventos privados de tipo social. Se
ha presentado en una gran variedad de foros, desde espacios publicos como parques,
museos, escuelas, asilos, hasta teatros importantes como el Teatro de la Ciudad de Monterrey,
Teatro Nova, Centro de las Artes, Auditorio San Pedro, Teatro Universitario de la UANL, entre
otros. Agradecemos al maestro Esteban por tomarse el tiempo de responder a nuestras
preguntas.

Yo ingresé a trabajar en la Facultad de Musica de la UANL en 1997 y ya existia el ensamble en
ese entonces. Fue un ano después que asumi el cargo de director.

2. {Como fue que decidid incluir estudiantes de distintos niveles a esta agrupacion?

Los ensambles de cualquier otro instrumento son un complemento de la clase individual,
independientemente del nivel, ya sea elemental, técnico o licenciatura, todos deberian estar
integrados a una agrupacién que les permita tener la oportunidad de poner en préactica sus
conocimientos y aprender de otros musicos. Asi que esa fue la intencidn de esta orquesta,
ademas de ser un espacio para todos aquellos que deseen formar parte de un conjunto
musical. Cabe mencionar que debido a que el nivel entre los integrantes varia mucho se tienen
que realizar arreglos que permitan tocar a los integrantes de acuerdo a sus capacidades y
habilidades, pero siempre respetando la idea original de las obras que se interpretan.

3. Ademas de incluir integrantes a la orquesta, se agregd instrumentacion a ella. {Qué retos
implico este cambio parala agrupacién y para usted como director?

En un principio éramos 10 violines y un pianista acompanante, aunque la calidad del
trabajo era muy buena teniamos una limitante con el repertorio ya que Unicamente podiamos
interpretar obras para instrumentos de cuerda y completar un programa de una hora resultaba
dificil. Eso me llevd a incorporar instrumentos de las familias de alientos, maderas, metales y
percusiones, con la finalidad de poder ampliar ahora si el repertorio y dar oportunidad a mas
alumnos de tener una experiencia mas completa como orquesta. Claro que este cambio
implico mucho trabajo porque habia que integrar a los alumnos que se iban incorporando
durante los ensayos, no todos tenian experiencia previa asi que mi trabajo como director
requirid6 de mucha paciencia y entrega para sacar adelante los proyectos que se tenian en
mente. Alafechalaorquesta esta conformadaporméas de 50 integrantes.
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4. (Y sialguien quiere integrarse a la
orquesta? é¢Hay audiciones? ¢Se
requiere experiencia previa?

Cualquier nino puede pertenecer a
la orquesta, no se necesita
experiencia previa, sblo se realiza
una pequena audicién para conocer
al interesado o interesada y saber
cuales son sus habilidades. La edad
que se manejaesdelos 11 alos 15
anos. Realmente no me importa el
nivel que tengan, la idea es incluir
desde principiantes hasta mas
avanzados. Todos se presentan en
los eventos y foros a los que la
orquesta sea invitada. Hay que
recordar que se hacen arreglos para
que se aproveche la capacidad de
todos los alumnos.

5. Sabemos que hantenido una gran
participacion artistica en diferentes
lugares locales y nacionales, équién
se encarga de coordinar todo eso y
cudl ha sido su experiencia?

Sin duda lo que motiva a los
alumnos son las presentaciones y
eventos a los que la orquesta es
invitada. Cuando salimos de la
ciudad los integrantes se muestran
muy entusiasmados porque no sélo
iran a presentar su trabajo a distintos
foros sino también es una
oportunidad de conocer a otra gente
y vivir la experiencia de visitar

muchos lugares. La mayoria de las veces es la Facultad
de Musica quien se encarga de coordinar y llevar a cabo
lo relacionado con los viajes, en ocasiones se buscan
patrocinios y cuando somos invitados son las sedes
quienes cubren contodos los gastos.

6. ¢Quién elige el repertorio, cuanto tiempo se requiere
para prepararlo y con qué frecuencia ensayan?

Es elegido de acuerdo a las fechas o eventos que se
estén llevando a cabo. El tiempo de preparacion del
repertorio es muy variable ya que el nimero de
integrantes y el nivel general no siempre es el mismo.
Aproximadamente toma como 6 meses preparar el
repertorio. El programa nos indica que debemos tener
un ensayo a la semana con una hora de duracién, pero
realmente hay 2 ensayos mas, asi que nos vemos 3
veces a la semana para poder tener un aprendizaje mas
significativo y que los integrantes puedan ver una
mejoria tanto en su ejecucion individual como grupal.

7. Al tener ninos dentro de la orquesta se requiere
participacion de los papas, équé tan comprometidos
estan con llevarlos puntualmente a los ensayos y
presentaciones?

Debo decir que me siento muy contento con la
respuesta por parte de los padres de familia, es
admirable ver la forma en que apoyan a sus hijos y se
comprometen con ellos a ser responsables y
constantes durante su estancia en la orquesta. Ellos
juegan un papel muy importante en este proyecto, ya
que sin su participacién no podriamos llevarlo a cabo.
Aqui es importante mencionar que no sélo se educa a
los nifos durante su formacién musical sino también se
pretende educar a los papas para que puedan entender
elvalor que tiene el trabajo

8. ¢Cudl ha sido el reto mas interesante como director
de estaorquesta?

Mantener siempre motivados a los integrantes. Tuve la
oportunidad de tener una generacion de alumnos que
me pedian programar ensayos durante las vacaciones,
eso me demandaba mucha atencion, trabajo y
preparacion. Yo lo hacia con gusto porque los veia muy
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FAMUS

REVISTA CULTURAL DE LA FACULTAD DE NUSICA DE LA UANL

Primer concurso
de escritura

FAMUS 2013

MNusico: (Pasién o ciencia?
(De las calles y teatras)

GERARDO ROCHA OVANDO

"La musica no deberia ser sélo un bafno
de olas que masajean el cuerpo, un psicograma tonal,
un programa de pensamientos con tonos"
Karlheinz Stockhausen
(“Carta abierta para quienes deseen ser musicos”).
Musico: ¢Pasion o ciencia? (De las calles y teatros).

Dos semanas atras a la presente tuve la oportunidad de leer en la clase de Literatura Musical el
mencionado documento. Generdé en mi, como el mismo autor de la carta espera, una serie de
pensamientos/sentimientos a favor y también en contra del escrito; es de suponer, esperar y desear que
quien lea no esté en absoluto acuerdo con el autor, todos tenemos maneras distintas de razonar y eso nos
enriquece.

Y no es para menos la delicada responsabilidad que nos compete al ejercer laimportante profesién de la
musica (Si, soy cantante y, aunque hayan muchos —muy buenos- chistes, también soy musico).

Al tiempo de la reflexion decidi releer la carta por mi cuenta; después de ello, y casi de manera
provisional me encontré con el pdster invitatorio al concurso de redaccién para la revista de la Facultad de
Musica de la Universidad autbnoma de Nuevo Leodn, publicacion que sigo tiempo atras, y en la que he tenido
deseo de manifestar mi opinién con respecto a diferentes temas... Si estas leyendo este articulo es que se
ha dado la oportunidad al fin.

"La musica no deberia ser s6lo un bafo de olas que masajean el cuerpo, un psicograma tonal, un
programa de pensamientos contonos".

¢Que es un musico?, écémo es un musico?, écomo piensa?, écomo siente?, écudl es la pasion que le
mueve?... {Hasta dénde puede llegar su expresion en diferentes manifestaciones musicales en la
sociedad? En palabras de la banda popular ‘Jarabe de palo”: “Musico: timido, mitico, publico, Unico, critico”
(aunque “el critico no cuenta absolutamente nada: todo lo que hace es apuntar un dedo acusador en el
momento en el que el fuerte sufre una caida” “El peregrino "de Paulo Coelho)

"...Porque nosotros los musicos debiéramos vivir tan intuitivamente como fuera posible..." (K.
Stockhausen). Me atrevo a, eventualmente comparar la palabra “intuicién” por “pasién”.
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Entré en materia teatral. Para esto quiero citar algunas partes de una entrevista que he
realizado el pasado 13 de octubre del 2013 a José Antonio “El Potro” Farias.

Bien es sabido de él que es productor de algunos artistas importantes en la escena
popular de México, asi como también se ha dedicado a la realizacién de musica de
telenovelas como “Viviana”, “Esmeralda”, “La usurpadora” entre otras, pero équé va
mas alla de esto? La importancia de su carrera y de hacer las cosas por pasién: El
teatro. "... Pues es que esto es muy sencillo, o te apasiona o no te apasiona". Me atrevo
a recordar que eventualmente compararé -y pido el mismo ejercicio por parte del
lector- la palabra “intuicién” con “pasién” y viceversa.

Resulta interesante el equilibrio que existe en este productor quien menciona que a
través de la ciencia musical las producciones suceden, sin embargo él ha estado
siempre a favor de la pasion y de la musica como medio de explosion (casi sublimacién
desde el punto Freudiano, me atrevo a decir) del juego de sentimientos que no sélo
masajean a una persona (como dice Stockhausen): Ciencia + pasién = MUsica.

"... 'Y los musicos deben echar las bases para la llegada de un ser humano mas
elevado aun enterrado en nosotros." (“Carta abierta para quienes deseen ser musicos”
Stockhausen).

Admirable me parece el caso de Farias pues colabora como director musical en

la productora “Kefas” quienes realizan Teatro con mensaje positivo: “El potro” no
cobra por estas expresiones musicales con causa.

Se siente convencido de no hacer las cosas por la necesidad de no ser
Unicamente una “programacién de notas” o un “generador econdémico
(absolutamente valido), sino una expresién intuitiva (apasionada) de sus
sentimientos estructurados por medio de las reglas musicales... Recalco la

palabraintuitiva.

“Y esto (refiriéndose a la produccion actual de “Kefas”) me encanta, aunque n
sabes cuanto tiempo le estoy invirtiendo sin percibir sueldo”: Ciencia + Pasién
Mdusica. Y en el momento de escuchar a José Farias en la entrevista, vienen a m
mente frases como “éCudnto va a ser el pago?” a manera de frase inicial en un
proyecto por parte de estudiantes de musica que aun comienzan en la escena.
(éVaélido?: Si, valido). "...porque nosotros los musicos debiéramos vivir tan
intuitivamente como fuera posible" (Stockhausen).

Y recuerdo ahora de un libro, bastante comercial pero interesante, el siguiente

parrafo:

“Despierta de nuevo tu intuicién, tu lado secreto, no te preocupes por la Iégica
porque el agua es un elemento fluido y no se dejara dominar facilmente.. LEl 7, /
despertar de la intuicion (El ejercicio del agua) Haga un charco de agua sobre //// ///// /////////////
una superficie limpia e impermeable. Mire este charco durante algun tiempo. //// ////////////
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//////////////////
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Luego, sin ninguna pretensién ni objetivo comience a jugar con el agua. Trace dibujos
que no signifiquen absolutamente nada. Haga este ejercicio por una semana... No
busque resultados practicos porque poco a poco ira despertando su intuicion.
Cuando esta intuicion comience a manifestarse, durante el resto del dia, confie en
ella.” (“El peregrino”, Paulo Coelho).

Y también existen los casos extremos. Confio (lo menciono nuevamente) en que la
clave es el equilibrio: Pasion + Ciencia. O (desde mi corta experiencia) suceden cosas
como las que describo a continuacion.

Pasion sin ciencia: Recuerdo el 12 de agosto del 2006 cuando, al tomar el curso
introductorio, el profesor nos preguntd a cada persona “éQué es para tila musica?” Y la
respuesta que mas me sorprendié fue: “Es mi vida, es mi mundo, es a lo que quiero
dedicar mis dias enteros “. El joven que habld estudié Unicamente un semestre.

Ciencia sin pasion: Me viene a la mente la imagen viva de aquel estudiante de canto
que conocia y procuraba todo lo que su tutor y la teoria del canto le decian: respiracion,
colocacién, postura, “relajacion”, etc. Liegaba el momento de la presentacién y el joven,
con las manos paralizadas y duras, mandibula tiesa, ojos viendo al techo (esperando
que ahi llegara la voz), piernas rigidas y cuello estirado parecia casi materia inerte que
producia sonidos (no muy agradables, por cierto), bien podria decir que no se hallaban
ni vestigios de pasion en aquella presentacion, aunque si provocaba cierto sentimiento,
dejaré alaimaginacion del lector el nombramiento del mismo.

Me brinco ahora del teatro a las calles. “En la India, en una carretera entre Agra y
Jaipur, conoci a un musico que tocaba para mi en un pequeno instrumento de cuerdas
que habia construido él mismo. Y fue uno de los pocos musicos maravillosos que yo
haya conocido. No poseia nada. Me dijo que cuando obtenia una buena remuneracién
era cuando lograba aproximadamente tres centavos por dia, tirados por algun
transelnte al que le gustaba la musica. Cuando le pregunté si me venderia su
instrumento por veinte délares —una suma que no podia ganar ni en varios anos- me miré
estupefacto, le corrieron lagrimas por las mejillas y sacudié la cabeza: “No”. Me senti
mortalmente avergonzado.” (“Carta abierta para quienes deseen ser musicos” Karlheinz
Stockhausen”).

¢Lejano anuestrarealidad? Creo que no, iEchemos un ojo!

Ubicacion espacial: Calle Morelos, centro de Monterrey.

Ubicaciontemporal: 20:23 Hs.

Situacion: El autor de este articulo, buscando expresiones musicales en las calles de
Monterrey se encuentra con una mujer que toca de manera apasionada su acordedn
sentada en la calle junto al establecimiento departamental caracterizado por unos
buhos. La mujer toca de manera tan entregada (esperando unas monedas) que no se
percata de que estoy junto a ella esperando a que pare de ejecutar para poder hacerle
unas preguntas. Después de unos minutos, al fin se detiene. Ella se llama Karina, tiene 19
anos aunque a juzgar por su apariencia fisica pareceria una mujer de por lo menos
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treinta*. Toca el acordedn desde hace algunos anos, nadie le ensend, ella veia tocar a su papa vy, en
palabras de ella, pensaba lo siguiente: “iQuiero ser como mi papa, tocar como mi papa!, no s€, asi poco a
poco conoci y aprendi a tocar”. Me he atrevido a hacerle, con el mayor respeto posible, la pregunta
economica:

Voy a hacer una pregunta tal vez indiscreta, si te molesta no me la respondas, mas o menos ¢(Cuanto
ganas tu en un diatocando aqui en Morelos?

-Pues la verdad casi no gano mucho, (comienza a temblar un poco la voz) unos cuarenta o cincuenta
pesos es lo poco, esp lo Unico que rayo, como ando con mi hermano en la escuela pues no vengo muchas
horas, vengo dos horas o una hora nada mas.

“...Cuando le pregunté si me venderia su instrumento por veinte dolares —una suma que no podia ganar

ni en varios anos- me mir6 estupefacto, le corrieron lagrimas por las mejillas y sacudio la cabeza: “No”. Me
senti mortalmente avergonzado.” (“Carta abierta para quienes deseen ser musicos” Karlheinz
Stockhausen”).

He querido hacer este mismo ejercicio con Karina, me atrevi a hacerle la pregunta, de manera un tanto
rebuscada (mas bien por la pena que me ocasionaba realizarla) “¢Me venderias tu acordeén?” alo cual ella

respondié (con el mismo brillo en los ojos que supongo Stockhausen refiere con “me miré estupefacto”):

-No, es lo Unico que tengo y es lo que quiero conservar de mi papdy no lo venderia por nada.

“Me senti mortalmente avergonzado feliz” (Stockhausen—-Rocha).

Es curioso, llegué a mi casa después de mucho tiempo y la sensacién de felicidad prevalecia, la Gltima
vez que me sucedié fue viendo “Turandot” con la Opera de Nuevo Ledn y “Ecce homo” de Kefas

Producciones. Imagino que la mencionada sensacién en mi persona es el resultado de la observacién de
un trabajo realizado con pasion, con intuicion. Un trabajo de las calles y de teatros.

“Nosotros los musicos, hemos recibido un gran poder para encender con acordes el fuego del anhelo de

elevarse” (“Carta abierta para quienes deseen ser musicos” L. Stockhausen). Y, sin afanes proselitistas,
mas bien desde mis convicciones (tan validas como las de todos) cito:

“El artista, imagen de Dios creador. Nadie mejor que vosotros, artistas, geniales constructores de
belleza, puede intuir algo del pathos con el que Dios, en el alba de la creaciéon contempld la obra de sus
manos” (“Cartaalos artistas” Juan Pablo Il).
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La musica es un concepto que, al tratar de definirlo, se vuelve de
caracter ambiguo, es decir se puede llegar a entender de varias
maneras, segun quien lo vea, por ejemplo, no va a significar lo mismo un
estudiante de musica que ingreso a la facultad debido a su gran gusto
por ella, que para algun profesionista que sélo la escucha como forma
de distraccion. Entonces, lo que se entiende por musica es un tanto
subjetivo, ya que la percepcién de todos es diferente, y, aunque puede
llegar a ser muy similar, siempre habra variantes.

La Real Academia Espanola de la Lengua define el concepto musica
como: “Melodia, ritmo y armonia, combinados”, esta definicién, aunque
en cierta medida es cierta, ya que la melodia, ritmo y armonia son las
caracteristicas de estas ondas vibratorias que percibimos por medio de
nuestro sentido auditivo, resulta incompleta, ya que carece de
elementos de gran importancia que influyen en ella, como las
intenciones de quien compone, como lo interpreta quien lo recibe, etc. A
continuacion se dara una explicacion mas detallada de estos elementos
mencionados previamente.

La musica, asi como el arte en general, surge como una forma de
expresar emociones o ideas de una manera estética, agradable al oido
de quien la percibe, aqui es donde entra un factor muy importante: el
musico. El musico vive cierto tipo de vida, y tiene su propia percepcion,
influenciada por sus experiencias en esa vida, acerca del mundo, del
amor, de la felicidad, de la tristeza, de la politica, de la creacion, y de mas
cosas; ahora, cuando el musico trata de sacar todas esas emociones e
ideas que estan dentro de él utilizando instrumentos, incluyendo las
cuerdas vocales, como medio para producir una sucesién de sonidos
con las caracteristicas mencionadas previamente: melodia, ritmo, y
armonia, cuando busca extender o dar a conocer su pensamiento a
través de esto, ahi es cuando se empieza a hacer lamusica.

Pero la musica no sélo es eso, ya que también entra otro factor, la
gente que la percibe, los espectadores, y asi como el musico tiene sus
propias experiencias, su propia percepcién acerca de lavida, del amor, y
de todo lo mencionado previamente, asi las tienen todas las personas, y
al escuchar cierta cancién, cada quien puede llegar a percibir cosas
distintas acerca de ella, dependiendo de su forma de pensar, y aunque
tal vez la cancion ya vaya orientada a tener cierto efecto sobre la gente,
este efecto no puede llegar a ser el mismo exactamente, ya que cada
persona ha vivido diferentes cosas, tiene diferentes recuerdos,
diferentes ideas, reaccionadiferente a cada cosa, etc.

Primer concurso
de/escritura

FAMUS 2013
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Ademas, las emociones son provocadas por procesos quimicos que ocurren en nuestro cuerpo debido
a estimulos percibidos con nuestros sentidos, y no todos los procesos de todas las personas van a tener la
misma intensidad al escuchar cierta cancion, puede ser que en algunos se hayan despertado emociones
muy fuertes mientras que en otros se hayan despertado en menor medida, incluso puede ser que el
estimulo utilizado para despertar la felicidad de alguien, en este caso la musica, no haya funcionado en lo
mas minimo con otra persona, y eso no sélo pasa en lamusica, sino contodas las demas artes.

Lamausicay el arte

Esto mencionado previamente podria verse como una desventaja no sélo para la musica, sino el arte en
general, pero no es asi ya que eso es algo bueno del arte, un autor puede hacer alguna obra tratando de
expresar ciertas emociones o ideas, y un espectador puede entender, ademas de lo que quiso expresar el
autor, otras ideas o emociones que se pueden tomar de elementos de la obra, sin que el autor esté
consciente de ello, y esto, en cierta medida, seria benéfico, ademas de que se le da paso a laindividualidad,
ya que si todos percibiéramos todo de la misma manera no habria variedad y seriamos solamente una
masa, sin personas con pensamiento individual.

La musica, ademas, puede ser usada junto con otras areas para poder llegar al objetivo de expresar los
sentimientos e ideas de mejor manera, por ejemplo, las canciones que incluyen una letra son musica y
literatura combinadas, y, mientras la musica da el tono o el ambiente de lo que se quiere expresar, la letra de
la cancion lo puede ir diciendo; otro ejemplo es el cine, en donde se puede utilizar el arte visual, la musica, la
literatura, para poder representar lo que el autor quiere transmitir.

Ademas del cine y la literatura, existen muchos otros tipos de formas artisticas en las que se puede incluir
lamusica, como en la literatura en si, existen ciertos recursos fénicos que se pueden utilizar para crear cierto
efecto musical, como la aliteraciéon, que consiste en la repeticion de sonidos en una oracién o la
onomatopeya, que es la representaciéon de un sonido con palabras.

En la danza, la musica toma un papel de gran importancia, ya que las representaciones visuales que son
los movimientos de quien baila siguen el ritmo de la musica, y, como se mencion6 anteriormente, entre toda
esa combinacién se expresa lo que el autor quiere. En el teatro se puede llegar a involucrar danza, que en si
ya involucra musica, con la actuacién y la representacion visual, ademas de que se utiliza la musica para
crear el ambiente que el director desee.

Aunque también la musica puede llegar a ser utilizada simplemente con el objetivo de ganar dinero,
como musica comercial, y no con su objetivo principal que es la transmisién de ideas y de emociones, en
estos casos: éLa musica en verdad puede llegar a ser considerada como un arte? La respuesta a esta
interrogante queda a criterio de cada persona.
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Lamusicay lahistoria

La musica también puede utilizarse para estudiar épocas pasadas, ya que podia incluso hasta llegar a
expresar la forma de pensar de quienes vivian en aquellas épocas, ya que existen ciertos estilos con
caracteristicas Unicas que los definen y que nos permiten, en cierta medida, estudiar esa época, como la
musica del barroco o del renacimiento. Ademas de que se pueden analizar los instrumentos musicales
utilizados en ciertas épocas para estudiar y saber mas acerca de ellas, ya que los instrumentos demuestran,
en ciertaforma, el avance tecnolégico de las épocas en las que se crearon.

La musica para extender ideas

Una ventaja que la musica tiene, es que es mucho mas facil recordar frases u oraciones si a estas se les
ha incluido musica que si no, ya que, al haber escuchado la frase combinada con la musica basta con
recordar solamente la musica para que resulte un tanto mas facil el recordar la frase, porque el cerebro
realiza ciertas conexiones y la memoria hara esa relacion, resultando mas simple el recuerdo de lo que se
dijo. Esto se ha utilizado mucho en areas como la mercadotecnia, en donde la propaganda incluye musica,
y ahora, incluso es raro encontrar algin anuncio sin musica. Ademas se puede utilizar como forma de
expresar ideas parainculcarlas en las personas que las escuchan.

Si a todo esto le agregamos esa capacidad de la musica de despertar nuestros diferentes sentimientos
dependiendo de qué notas se utilicen, entonces se pueden lograr muchas cosas, por ejemplo, se han
hecho canciones con ideas politicas que motivan a quien la escuchan a revelarse en contra de lo injusto, y
que utilizan ciertos elementos musicales que producen en el espectador emociones que van de la mano
con la rebelion, y esto combinado puede llegar a hacer lo que las palabras sin mdusica no harian tan
facilmente, motivar alos oyentes a luchar en contra de lo injusto.

Diferentes usos de lamusica

Para concluir, la musica puede llegar a variar, pero siempre se ha utilizado paralo mismo, la expresién de
quienlacompone, ademas de que se ha combinado a lo largo de la historia con otras artes como el teatro, el
cine, la literatura, y demas, para lograr el objetivo y producir lo que se espera que se produzca en el
espectador, ademas de lo que se produce sin esperarse.

Entonces, la musica no es solamente melodia, ritmo y armonia combinados, sino que se involucra todo,
desde lo que le da la inspiracion a quien compone, hasta lo que percibe e interpreta el espectador, y todo
ese proceso de en medio, eso es lamusica.
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Lla inteligencia musical se desprende de la Teoria de las inteligencias
Multiples propuesta por el psicélogo Howard Gardner en 1983. Gardner
define la inteligencia como la capacidad de resolver problemas y/o elaborar
productos que sean valiosos en una 0 mas culturas. Gardner amplia el campo
de lo que es la inteligencia y reconoce lo que se sabia intuitivamente: que la
MLLUEICRCICUEE brillantez académica no lo es todo. A la hora de desenvolverse en la vida no
basta con tener un gran expediente académico. Hay gente de gran capacidad intelectual pero incapaz
de, por ejemplo, elegir bien a sus amigos; por el contrario, hay gente menos brillante en el colegio que
triunfa en el mundo de los negocios o en su vida privada. Triunfar en los negocios, o en los deportes,

(/ requiere ser inteligente, pero en cada campo se utiliza un tipo de inteligencia distinto.

La inteligencia musical es la capacidad de expresarse mediante formas musicales. La capacidad
/ musical incluye habilidades en el canto dentro de cualquier tecnicismo y género musical, tocar un
I” instrumento a la perfecciony lograr con él una adecuada presentacion, dirigir un conjunto, ensamble,
) / orquesta; componer (en cualquier modo y género), y en cierto grado, la apreciaciéon musical. Seria,
' por tanto, no solo la capacidad de componer e interpretar piezas con tono, ritmo y timbre, sino
también de escuchar y de juzgar. Puede estar relacionada con la inteligencia lingUistica, con la
inteligencia espacial y con la inteligencia corporal cinética. La inteligencia musical también se
” hace evidente en el desarrollo lingUistico, por cuanto demanda del individuo procesos
I / mentales que involucran la categorizacién de referencias auditivas y su posterior
! ’ asociacién con preconceptos; esto es, el desarrollo de una habilidad para retener

' estructuras linglisticas y asimilarlas en sus realizaciones fonéticas.

[11]

l ‘H‘\‘“H‘H‘m‘m“‘ \H\ El desarrollo de esta inteligencia es mayor cuando
l I H”HHHHHH H“ una persona puede percibir, distinguir, transformar
’ !’H H”H H "’ ‘w y expresar el ritmo, timbre y tono de los sonidos

\ | [l ‘\ musicales. Las personas que se sienten atraidas
/ M por los sonidos de la naturaleza y por todo tipo

I [ ‘\ | de melodias, disfrutan siguiendo el compas con
m“ el pie, golpeando o sacudiendo algin obijeto

o .
” ‘ /I ritmicamente, reconocen, memorizan y crean
H
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[ i i Il 1l ‘ M i | | Howard Gardner afirma en su obra “Estructura de
/ w“{ I la mente” (1983) que cualquier individuo normal que
'I | haya escuchado desde pequefo musica con cierta
) ‘H‘\‘u frecuencia puede manipular el tono, el ritmo y el timbre para
(! “‘H participar con cierta soltura en actividades musicales, incluyendo la
”” I |||, composicion, el canto o, incluso, tocar algin instrumento.
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En esta misma obra, Gardner cita a Mechthildy a
Hanus Papusek y sus estudios revelan que:
* Bebés de dos meses son capaces de igualar el
tono, el volumen y contorno melédico de las
canciones de sus madres.
* De cuatro meses pueden adaptarse asimismo
a la estructura ritmica, pudiendo dar saltos o
brincos con el sonido cuando presentan
propiedades creativas.
* A la mitad de su segundo ano, los ninos
comienzan de modo voluntario a emitir sonidos
punteados, inventando musicas y haciendo
ejercicios sonoros.
* Hacia los tres anos, el nino puede aprender a
"cdmo escuchar" percibiendo e identificando los
sonidos de su entorno (naturales, humanizados,
mecanicos y otros).
e De 3 a 10 anos, las zonas del cerebro
vinculadas a los movimientos de los dedos de la
mano izquierda son muy sensibles y facilitan la
utilizacién de instrumentos de cuerda.

La musica es tan importante que logra sus
efectos mucho antes del nacimiento, ya que se
recomienda estimular el vientre de la madre
embarazada con sonidos agradables y de hecho
existen obras especiales para esta etapa, como lo
es el efecto Mozart. Al nacer, la musica sigue
teniendo importancia, porque las madres o abuelas
duermen a los nuevos seres cantandoles
suavemente. En las diferentes religiones se alaba al
Senor con musica, inclusive se ha dicho que quien
ora con musica ora dos veces. Los animales no
escapan de esto, pues para estimularlos, los
ordefnadores interpretan cantos alusivos para tener
mayor produccion de los animales. También en el
comercio se usa la musica para hacer propagar al
producto y asi llegar mas rapido el mensaje a la
masa. Hasta las matematicas y el idioma tienen su
inclusion en la musica. Las personas quienes estan
en la musica son personas sanas, que le gustan las
cosas limpias y esto les permite alejarse de la
maldad. La musica no le hace dano a la gente. En
los hogares donde se oye musica se vive en
armonia y en las casas donde no se quiere que se

escuche musica sanamente se pierde todo tipo de
armonia, tanto la musical como la humana, y luego
surgen los problemas que se pueden remediar muy
facil con la musica y hay que acotar que nadie es
malo por oir musica y quererse divertir. Asi que si
existen seres a quienes les guste la musica, hay que
apoyarlos totalmente.

Caracteristicas de la Inteligencia Musical

* Escuchay demuestra interés por una variedad
de sonidos, que incluyen lavoz humana.

» Disfruta y busca ocasiones para escuchar
musica o sonidos ambientales en el ambito del
aprendizaje.

* Muestra disposicién por explorar y aprender la
musicay de los medios.

* Responde alamusica

* Recopila musca e informacién referente a ella
en diferentes formatos.

¢ Desarrolla la habilidad para cantar o interpreta
un instrumento.

* Disfruta improvisando ritmos y le da sentido
musical alas frases.

Habilidades que Desarrolla la Inteligencia
Musical

Las personas que desarrollan su Inteligencia
Musical logran una alta capacidad de atencién y
concentracién, son capaces de identificar un
sonido o pieza musical desde sus primeras notas y
reproducirlas respetando sus cualidades sonoras
sin dificultad, también conceptualizan el sentido de
una melodia y combinan sus elementos, de forma
concreta o imaginaria, creando nuevas formas
musicales.

Estrategias para estimular la inteligencia musical

* Se puede invitar a los alumnos -sobre todo a
los de mas destacada inteligencia sonora- a que
organicen presentaciones con fondo musical, en
las que se representen escenas de obras literarias,
0 se expongan, de la misma manera, contenidos de
Geografia, Fisica, Historia, Ciencias, etc.

* Un concurso de canciones, o0 incluso de
textos en “rap”, puede estimular a la realizacion de
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investigaciones o proyectos que

exploren lenguajes diferentes para un

mismo tema.
* El profesor, asi como colecciona
textos o diapositivas, puede
organizar un archivo de efectos
sonoros que pueden ser
posteriormente empleados en
actividades y contextos diversos.
e Los alumnos pueden, poco a
poco, descubrir los “idiomas” en
los que hablan los diferentes
instrumentos musicales, y
agruparlos en “culturas”
(percusién, metales y otras) para
poder inventar “dialogos” entre
instrumentos.
e Buscar estimulos que permitan
establecer relaciones entre musica
y hechos.
e Con ninos, estimular la
creatividad para transformar
materiales caseros en instrumentos
musicales, llevandolos a comparar,
comprender, analizar y clasificar
diferentes tonosy timbres.
* Los sonidos de la naturaleza
pueden configurar fondos
musicales que sugieran ambientes,
actividad que puede ser valida para
ilustrar contenidos de diferentes
areas.
e De la misma manera como se
elabora un album o un panel de
textos, se pueden organizar con el
grupo de alumnos diferentes
actividades, como un concurso o
competicién de “collages”
musicales.
* Audiovisuales armados a partir
de diferentes programas de
televisién pueden servir de estimulo
alaescritura.
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Conclusion

En conclusién, la inteligencia
musical es primordial para el
desarrollo del ser humano, porque
apoya el desarrollo de la mente, la
recreacion y el estado de animo de las
personas. También permite ampliar el
paradigma que define a un individuo
como inteligente. Usualmente se mide
la capacidad intelectual de las
personas a través de pruebas que sélo
valoran el desarrollo de la mente en
dos areas del conocimiento como son
la verbal y la matematica. No obstante
esta claro que el crear o interpretar la
musica es sindnimo de inteligencia. La
inteligencia musical propicia un gran
estimulo en nuestra capacidad de
andlisis y reflexion ya que de manera
indirecta da origen a procesos
mentales que benefician el desarrollo
del ejecutante.

La musica tiene una estrecha
vinculacién con las emociones:
utilizandola asi durante la vida escolar
también proporciona un medio de
expresidon con ricas posibilidades y
ayuda a crear un entorno emocional
positivo. Una de las grandes ventajas
de la musica es la variabilidad que ha
logrado, y por lo tanto puede utilizarse
para destacar momentos tristes,
alegres, de humor, ambientando
hechos histoéricos, literarios, etcétera.
Esta estimulacién musical puede
darse dentro del hogary enlaescuela.
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Razén de este trabajo

Desde su concepcién y hasta la fecha,
habiendo superando la prueba irrefutable del
tiempo, el ciclo de conciertos titulado “Las
Cuatro Estaciones” del compositor barroco
italiano Antonio Vivaldi son una de esas obras
que sobrepasan el ambito culto o
aristocratico y se vuelven parte del acervo
cultural de la humanidad. Su mismo titulo nos
expone el tema que desarrolla. Sin embargo,
es poco frecuente que la obra se presente
junto a los sonetos que la acompanan vy
explican y, aun mas, es practicamente
ignorado fuera del selecto circulo académico
la relacién entre estos versos y la musica que
los refleja. Actualmente existen ediciones que
muestran como el material musical expresa el
texto literario correspondiente mas Selfridge-
Field (1995) comenta que, a pesar de la fama
de que gozan estos conciertos, el interés e
investigacion sobre las fuentes manuscritas
de la musica de Vivaldi empez6 apenas en la
década de 1960. Por estas razones este
presente articulo pretende ser un
complemento al trabajo de estas ediciones
para profundizar en lo ya sabido y enriquecer
el conocimiento de una de las composiciones
mas famosas y queridas de todos los
tiempos.

Orden aseguir

Se iniciara con una breve biografia del
compositor y una mirada rapida a la historia
de este famoso grupo de conciertos. En
seguida se hablara, abordando cada uno de
los movimientos de este concierto, sobre los
fragmentos o técnicas musicales que
plasman el material literario. A modo de
conclusion se pasara revista a los puntos
fundamentales que resumen la finalidad de
este trabajo y el valor y mérito alcanzado por
esta obra desde su composicion en el siglo
XVIIl hasta nuestros dias.
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Sobre el compositor

Antonio Lucio Vivaldi naci6é en Venecia en 1678 en una
familia modesta. Desde pequefno mostré una fragil salud,
actualmente se cree que padecia algo parecido al asma. Su
padre fue un barbero y violinista quien le dio desde
temprano las primeras lecciones en este instrumento. No se
sabe mas respecto a su infancia mas se infiere que era un
virtuoso pues a los diez anos tenia la capacidad para
sustituir a su padre como violinista de la orquesta de la
Basilica de San Marcos cuando éste tenia otros
compromisos. Venecia, la ciudad de los canales, era
considerada en esa época la ciudad mas importante y San
Marcos era uno de los centros musicales mas importantes
del pais, circunstancia fundamental en el crecimiento
artistico del joven compositor.

A los quince anos recibié las érdenes menores y diez
anos mas tarde fue ordenado sacerdote, cosa muy natural
parala época era que el hijo de un musico de laiglesia fuese
un religioso. Es probable que no cursase el seminario,
bastaba que contara con la tutela de un sacerdote, quien
probablemente estaba mas interesado en la musica que en
la teologia. Un ano mas tarde, pretextando problemas de
salud, se le dispensd de decir misa, lo cual, fuere o no cierto,
le dio mayor tiempo y libertad para desarrollar sus
facultades artisticas y viajar para conocer y exponer sus
obras.

En 1703 entra como profesor al Hospital de la Piedad
que era orfanato y también conservatorio. Ahi fue también
director de orquesta, maestro de capilla y compositor. A
pesar de muchas fricciones con los directivos Vivaldi
conservo su puesto por treinta y siete afos divididos en dos
periodos: de 1703 a 1715 y de 1723 a 1740. Es necesario
tener en cuenta que la orquesta y coro de este lugar en el
tiempo de Vivaldi y, en buena parte gracias a él, lleg6 a
superar cualquier otra formacién europea. Gracias al
talento de las alumnas y lo variado de su orquesta Vivaldi
logré experimentar con el conjunto instrumental y recibir
oportunamente el adjetivo de innovador.

Con todo, Vivaldi intento ser reconocido mas alla de los
alcances de la Pieta y traté de granjearse el favor de la alta
sociedad con las dedicatorias de sus obras. En el espacio
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de tiempo antes de volver al
Orfanato de la Piedad trabajo
para el principe de Mantua cuatro
anos, fue en esta época cuando
escribi6 “Las Cuatro Estaciones.”
Y no sélo se dedicd a sus
alumnas en el Instituto, a la
composiciéon por encargos y al
trabajo en la corte sino que hizo
numerosos viajes para
representar sus operas y las de
otros ademas de ser maestro o
recibir visitas de eminentes
musicos de la época como
Joachim Quantz, quien llevé su
musica a Dresde y la dio a
conocer. Fue gracias a esto como
Juan Sebastian Bach lleg6 a
familiarizarse con la obra del
compositor italiano (Mdusica,
2012). Es sabido que Bach
gustaba de los conciertos de
Vivaldiy, aunque los consideraba
como aun mejorables, llegé a
transcribir varios de ellos para
instrumentos de teclado
(Sandved, K. B, 1962). Sin
embargo asimilé el formato
italiano de tres movimientos en
alternancia rapido-lento rapido.

De 1713 data su primer épera,
“Ottone invilla” y de ahi seguirian
una serie de 6peras que, aunque
moderadamente exitosas en su
tiempo, no se igualaron en
calidad a las de otros grandes
operistas. lgualmente escribio
algunos oratorios para la Pieta.
En sus ultimos afnos el cambio en
los gustos musicales hizo que su
fama decayera y, probablemente
impulsado por una prometedora
platica con el emperador Carlos
VI de Viena, dejo6 su natal Venecia
para probar suerte en esa ciudad
con sus 6peras teniendo fe en el
éxito que habia cosechado con
algunos encargos para la
nobleza extranjera como los

hechos al emperador francés Luis
XV. Por desgracia al poco de
llegar Vivaldi a la ciudad el
emperador muridé. Sin
protectores a quien servir, el
antes célebre compositor quedd
en la pobreza y murié como un
desconocido siendo olvidado
rapidamente por su ciudad.
Curiosamente es gracias al
descubrimiento de Bach que se
llegd a conocer a Vivaldi de nuevo
pues gracias a las
transcripciones que el gran
organista de Eisenach hizo de
algunos conciertos del veneciano
fue que se dio con su mdusica
después de casi doscientos
anos.

A pesar de la fama
monumental que merecidamente
ha ganado actualmente respecto
a su vida sélo se tiene
informacion incompleta: algunas
cartas, declaraciones,
comentarios o criticas de sus
contemporaneos y algunos
registros de cuentas del Instituto
para el que compuso la mayor
parte de sus obras. Reuniendo
los trozos de datos es como nos
hemos dado practicamente una
idea de la persona de Vivaldi: un
hombre enfermizo y excéntrico,
talentoso, gran violinista pero con
una tendencia peligrosa al
despilfarro, claro antecedente del
espiritu del artista tan
caracteristico del Romanticismo
casi un siglo después. (Gran
Enciclopedia de la Musica
Clasicavol 2,2003).

Su mayor mérito es que,
gracias a su extenso tratamiento,
al paradigma del concierto se
agregaron otros criterios como la
presencia de partes solistas, la
preferencia por obras en tres

movimientos y el uso delritornello
en los movimientos extremos en
buena parte de sus conciertos.
Injustamente se le recuerda solo
como compositor instrumental
mas su obra abarca 46 6peras, 70
sonatas, 195 composiciones
vocales, entre las que se cuentan
45 cantatas de camara y 554
composiciones instrumentales.

Sobrelaobra

“La disputa entre la armonia y
la invencién” es el titulo con el
que Vivaldi bautiza a este grupo
de doce conciertos publicado por
primeravez en 1725. Siguiendo lo
dicho por la editora Dr. Eleanor
Selfridge-Field en su edicién del
Opus 8 del compositor (1995)
salen a relucir dos sucesos
importantes.

Primero: sin contar “Las
Cuatro Estaciones” el conjunto
comprende ocho conciertos.
Todos fueron escritos para violin
acompanado de cuerdas y bajo
continuo. Cabe mencionar que
en algunas ediciones los
conciertos 9 y 12 también se
plantean como conciertos para
oboe. Se sabe que esto pudo
haber sido para apelar a un
mercado de consumidores mas
amplio tanto por la diferencia en
el instrumento como por lamenor
exigencia técnica demandada
por el autoren ellos.

Y segundo: en la dedicatoria
del Opus 8 al conde Wenceslao
de Morzin el propio compositor
comenta que “Las Cuatro
Estaciones” ya eran conocidas
incluso por el propio conde e
interpretadas desde hace
algunos anos ya. Todavia mas, se
da a entender que fueron
continuamente mejoradas con el
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paso del tiempo. Como declara Selfridge-Field (1995), Vivaldi mas o menos frecuentemente cambiaba de
opinién con respecto a los pasajes del solista, los acompanamientos, las figuraciones del bajo continuo e
inclusive de las arcadas existiendo variantes de segmentos importantes de algunos conciertos que pueden
sustituir a los comunmente conocidos. La razdén para publicarlos reside en que ahora estan
complementados por los sonetos que son reflejados en la musica. Hasta la fecha no se sabe quién escribio
estos pequenos poemas, la tradicién simplemente se los atribuye al propio Vivaldi.

Sobre los sonetos

Aprovechando la ocasion de este trabajo se considera oportuno dar a conocer los sonetos famosos que
acompanan a la obra en una traduccién fiel en espanol castellano que permita una mayor comprension y
acercamiento a la obra programatica en cuestion. La traducciéon fue hecha por el poeta, periodista y

traductor cubano David Cherician.

LA PRIMAVERA

Llegé la primavera y de contento

las aves la saludan con su canto,

y las fuentes al son del blanco viento
con dulce murmurar fluyen en tanto.

El aire cubre con su negro manto
truenos, rayos, heraldos de su adviento,
y acallandolos luego, aves sin cuento
tornan de nuevo a su canoro encanto.

Y asi sobre el florido ameno prado
entre plantas y fronda murmurante
duerme el pastor con su fiel perro al lado.

De pastoral zamponfa al son chispeante
danzan ninfa y pastor bajo el techado
de primavera al irrumpir brillante.

EL VERANO

Bajo dura estacion del sol ardida
mustiase hombre y rebafio y arde el pino;
lanza el cuco la voz y pronto ofda
responden tértola y jilguero al trino.

’ //%//II/HI/,,,;//[//‘
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Sopla el céfiro dulce y enseguida
Bdreas subito arrastra a su vecino;

y solloza el pastor, porque aln cernida
teme fiera borrasca y su destino.

Quita a los miembros laxos su reposo
el temor a los rayos, truenos fieros,
de avispas, moscas, el tropel furioso.

Sus miedos por desgracia son certeros.
Truenay relampaguea el cielo y grandioso
troncha espigas y granos altaneros.

EL OTONO

Celebra el aldeano a baile y cantos
de la feliz cosecha el bienestar,

y el licor de Baco abusan tantos
que termina en el sueno su gozar.

Deben todos trocar bailes y cantos:
El aire da, templado, bienestar,

y la estacion invita tanto a tantos

de un dulcisimo suefio a bien gozar.

Al alba el cazador sale a la caza
con cuernos, perros y fusil, huyendo
corre la fiera, siguenle la traza;

Ya asustada y cansada del estruendo
de armas y perros, herida amenaza
harta de huir, vencida ya, muriendo.

EL INVIERNO

Temblar helado entre las nieves frias

al severo soplar de hérrido viento,
correr golpeando el pie cada momento;
de tal frio trinar dientes y encinas.

Pasar al fuego alegres, quietos dias
mientras la lluvia fuera bana a ciento;
caminar sobre hielo a paso lento

por temor a caer sin energias.

Fuerte andar, resbalar, caer a tierra,
de nuevo sobre el hielo ir a zancadas
hasta que el hielo se abra en la porfia.

Oir aullar tras puertas bien cerradas
Siroco, Boreas, todo viento en guerra.
Esto es invierno, y cuanto da alegria.

Para mayor informacién sobre estos sonetos consulte la pagina: http://checkthis.com/2uj7.
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Asimismo se invita a que, antes de examinar este analisis, se dé un vistazo a alguna de las distintas
versiones de la partitura del concierto disponibles en la pagina del International Music Score Library Project
para conocer la informacion existente y so6lo entonces examinar este analisis. Se plantea este
procedimiento con el objetivo de que el lector pueda dar un mejor examen de lo que en el presente trabajo
se propone anadir para complementar el conocimiento ya establecido de este concierto.

Andlisis del Concierto en Famenor “Invierno”
a) Primer movimiento: allegro non molto.

Eleccién de tonalidad.

En el periodo barroco a la falta de la afinacién “temperada” moderna, donde, gracias a la tecnologia, la
escala cromatica se compone de doce semitonos iguales, los intervalos no eran todos iguales, algunos
eran ligeramente mas altos mientras que otros eran bajados, recuérdese la teoria de las comas. Esto
producia que las tonalidades tuvieran un cierto caracter distintivo a los oidos y percepcion de la gente de
esa época quien, contrario a nuestra cultura actual, tenia nociones del lenguaje musical y, por lo tanto, una
mucha mejor comprension del material musical de su época. Para un examen mas pormenorizado sobre
esta cuestion consultese Harnoncourt (1995).

La teoria de la personalidad de las tonalidades fue muy comun en esa época. Tedricos como M. A.
Charpentier, Johann Matheson y J. P Rameau explicaron cada uno sus puntos de vista referentes a las
caracteristicas que cada tonalidad podia brindar. Como podra verse, la eleccion de tal o cual tonalidad era
todo menos al azar, la tonalidad elegida ya estaba informando algo sobre la pieza y esto es s6lo un ejemplo
elemental para comprender la profundidad del pensamiento barroco.

En este caso para el “Invierno” Vivaldi escogio la tonalidad de Fa menor ya que, acorde con Matheson
(Caracter de las tonalidades, 14Ab.), esta tonalidad “expresa una melancolia oscura, desesperada...que
sumerge alos oyentes en untono gris y les da escalofrios.” Tonalidad bastante acertada para pintar lo que el
soneto describe como ser asaltado por unatormenta de nieve.

Relacion entre el texto literario y la musica.
Se propone que las corcheas en picado ligado iniciadas instrumento a instrumento por la cuerda y el
bajo continuo asemejan la nieve que empieza a caer poco a poco. A la vez, el trino presentado a partir del

cuarto compas en el violin principal representa el escalofrio producto del clima que empieza a helar cada
vez mas. Véase Fig. 1.1
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Fig. 1.1 Nieve cayendoy los escalofrios por el clima.
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Al doceavo compas esta indicado el “viento horrendo”. Notese que éste es Boreas, el viento del Norte,
quien siempre es personificado por fusas con un salto ascendente después de la primera nota y, en menor
grado, por arpegios de dos figuras por nota y escalas descendentes generalmente. Se destaca que Boreas
aparece por primeravez en el primer movimiento del “Verano”. Véase fig. 1.2y 1.3 respectivamente.

m ‘Al Severo Spirar d'orrido Vento,’
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_ Solo

rir 3 -
Sl E =
%f z =
g::-r 7 -

Fig. 1.2 Boreas, el viento del Norte, en el “Invierno”.

Venti impettuosi

I — - . E .
} fo—1 it 5 — |
Fig. 1.3 Boreas aparece por primera vez en el primer movimiento del “Verano”.

En el compas veinte el uso de semicorcheas en vez de las corcheas anteriores representa la nieve
cayendo mas rapido que ocasiona la huida corriendo de la tormenta inminente ejemplificada al final del
compas veintidos. Véase Fig. 1.4
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Fig. 1.4 Nieve cayendo mas rapido ejemplificado gracias a las semicorcheas.
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Todos los vientos juntos estan representados por la cuerda y el bajo tocando el acorde al unisono en
fusas en el compas 33 del “Invierno”. Es interesante comentar que el mismo recurso fue usado en el primer
movimiento de la “Primavera” para representar los truenos y relampagos. Ninguna coincidencia es esto ya
que en ambos casos se trata finalmente del mismo concepto: la tempestad. Véase Fig. 1.5 y 1.6

Fig. 1.6 En la “Primavera” los truenos y relampagos son representados de la misma manera que los
vientos al unirse.
b) Segundomovimiento: largo.

Eleccion de latonalidad.

Mi bemol mayor es latonalidad elegida por Vivaldi para el segundo movimiento de este Ultimo concierto:
la relativa mayor de la dominante menor de la tonalidad principal. Matheson (Comentarios de Johann
Matheson sobre las 17 tonalidades, extraidos de su libro “La orquesta recién inaugurada”, 14Ab) dice sobre
ella que “tiene mucho de patético...enemigo acérrimo de toda sensualidad”. Michael Talbot (1999) lo dice
claramente: ““En los movimientos lentos, cuyas dimensiones mas reducidas casi siempre excluyen el
elemento narrativo, Vivaldi se contenta con hacer una descripcién casi pictérica de una escena...En el
concierto dedicado al invierno, por ejemplo, el solista y las cuerdas mas graves plasman el calor del hogar
mientras los violines imitan el sonido de las gotas de lluvia afuera”.

Relacién entre el texto literario y la musica.

Desde el primer compas se distingue con facilidad la funcién que cumplira cada instrumento. El violin
principal cantando una melodia muy lirica que, a excepcidn de dos corcheas de un fa de primer espacio del
pentagrama, basicamente se mueve comodamente en el registro de una novena representando la alegria
cantabile de dias agradables frente al fuego de la chimenea. El resto de los violines recuerdan con sus
pizzicati las gotas del hielo que se esta derritiendo. La viola con sus notas largas asemeja la llama constante
y apacible del hogar. Véase Fig. 2.1
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Fig. 2.1 La alegria de dias apacibles frente al fuego de la chimenea mientras el hielo afuera se derrite
es representado por el violin principal, los otros violines y la viola respectivamente.

Es necesario hacer aqui una interesante indicacion. En la edicién de Selfridge-Field (1995) hay una
diferencia que merece atencion: en la linea del violoncelo vemos, en vez de las mismas notas y valores del
bajo continuo, una figuracion en corcheas muy parecida a la que representa al viento del Norte, Boreas, y la
indicacion de forte contraria al piano del manuscrito del compositor. Se ha encontrado en algunos
comentarios sobre este segundo movimiento alusiones a una tormenta afuera, esto, sin embargo, seria
cuestion de debate ya que en los sonetos originales esto no es explicito ni tampoco lo es en el manuscrito
de Vivaldi. La razén por la cual la Dra. Eleanor Selfridge-Field considerd apropiado hacer este cambio es
desconocida teniendo estos dos datos presentes. Sin embargo, para aumentar la intriga, Harnoncourt
(1995) tampoco menciona las fusas en el violoncelo pero si el matiz de forte, piano para el bajo y los violines
ripieno sin indicacién. De nuevo, a pesar de la autoridad que representa este autor hablando de musica
barroca, el manuscrito contradice, por lo menos, laindicacién de forte. Véase Fig. 2.2 para el manuscrito y la

Fig. 2.3 parala edicién de la editora mencionada.
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Fig. 2.2 La linea del violoncelo es la del bajo continuo y tiene la dinamica piano indicada.
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Fig. 2.3 La controversial linea del violoncelo en fusas y en forte a la que se alude contraria al
manuscrito del compositor y sin relacion evidente con el soneto correspondiente. Aln asi parece que
Harnoncourt (1995) apoya el matiz de forte del violoncelo.
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c) Tercer movimiento: allegro.

Eleccion de tonalidad
Aqui Vivaldi cierra volviendo a utilizar la tonalidad principal del concierto: fa menor.

Relacion entre el texto literario y la musica
Véase Fig. 3.1. En el compas 73 el violin solista y los demas violines y la viola usando semicorcheas

y corcheas respectivamente en las cuerdas sueltas graves dan la idea del sonido de los pasos sobre el
hielo y como éste poco a poco empieza a ceder ante el peso.

Fig 3.1 Las cuerdas sueltas graves en corcheas y semicorcheas representan el hielo que empieza a
ceder ante el peso de los pasos.

Los pasos se transforman en un rapido correr gracias al uso de tresillos de semicorcheas en el compas
80 los cuales permiten un mayor nimero de figuras por compas para ejemplificarlo, esto muy contrario al

moderado caminar con duda del inicio de este tercer movimiento representado por seis semicorcheas
ligadas. Véase Fig. 3.2.
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Fig. 3.2 Con los tresillos de semicorcheas los que antes eran pasos ahora se transforman en un correr
veloz.

Con el acorde en el violin principal de dominante con séptima y usando las cuerdas sueltas graves en
ello se marca en el compas 85 una ruptura evidente del hielo. Esto produce al siguiente compas en los
caminantes volver al dudoso y precavido caminar del inicio de este movimiento, lo anterior representado
por figuras y entonaciones muy parecidas a las usadas al principio del movimiento. Y también volvemos con
eluso de las cuerdas sueltas graves, en este caso después de fusas la mayoria de las veces para seguir con
la idea del hielo que se quiebra. Todo esto de acuerdo al consenso que indica que en el compas 89 se
produce el inicio formal de la quebradura del hielo. Finalmente en el compas justo antes del cambio de

tiempo con las semicorcheas descendentes se entiende que los caminantes caen por el hielo que se ha
roto. Véase Fig. 3.3.
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Fig. 3.3 El hielo se empieza a romper ante la sorpresa de los caminantes que, ahora, debido a ello,
ralentan su caminar por precaucion mientras escuchan como el hielo tramo a tramo se rompe hasta que
todos al final caen por ello.

A partir del compas 101 tenemos una seccién donde se muestra sin lugar a dudas una reminiscencia del
primer movimiento del “Verano” por las corcheas por grados conjuntos en legato y las corcheas con dos o
tres silencios después. De esta manera se plantean sefales de transicién entre el hielo y el agua, el fin del
frio y el inicio del calor, el invierno y la primavera. Véase la comparacion entre el “Verano” y el “Invierno” en

las Fig. 3.4y 3.5 en ese orden.
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Fig. 3.4 Las tres corcheas por grados conjuntos, las corcheas y negras con silencios en el inicio del
“Verano”. Aqui se describen como el calor caracteristico de esta estacién del ano.
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Fig. 3.5 Las figuras que evocan las usadas para representar el “Verano” en el cambio de tiempo. Se
usan para ejemplificar a Siroco, el viento del Oeste, complementando la idea del calor de la segunda
estacion del ano primeramente planteada en el “Verano”.

Para terminar el movimiento Vivaldi vuelve al tiempo inicial del movimiento y utiliza grupos de fusas en la
misma nota, haciendo un salto después de la primera nota para quedarse alli durante todo el compas o
variaciones de esto para reflejar de nueva cuenta una tormenta. En el tercer movimiento del “Verano ” el
compositor usa material muy parecido o con ligeras variantes para ejemplificar el mismo concepto. Como
esta terminandose la Ultima estacion del ano, y aunque esté por iniciar de nuevo el ciclo con la primavera y
ya se sienten algunas de sus caracteristicas, —esto descrito con el cambio de tiempo y las figuras
evocadoras del “Verano”—aun es invierno y lo termina con una tormenta recorddndonos el caracter
frmemente gélido del primer movimiento de este concierto. Véase Fig. 3.6 y 3.7.
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Fig. 3.6 La tormenta final del “Invierno”

Fig. 3.7 Las figuras evocadoras utilizadas por primera vez en el “Verano”.
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Conclusiones

Antes de finalizar debe tenerse presente una Ultima consideracién al momento de
aproximarse a este ciclo de conciertos. La Fig. 2.3 es un buen ejemplo, Harnoncourt (1995)
declara que Vivaldi usaba el sonido de una manera precisa y contundente. En “Las Cuatro
Estaciones” las dinamicas no se piden para todas las voces al mismo tiempo. No obstante, en la
mayoria de las ediciones este hecho es omitido en el resto de la obra y seriaingenuo pensar que
no lo hiciera en los otros tres conciertos también. La falta de esta informacién podria ser de gran
valor para la mejor comprension de la intencién que el compositor queria expresar, recuérdese
el gran simbolismo que rodea la composicién y comprensién de la musica de este periodo
histérico que hacia mas estrecha la relacion entre el compositor y el publico.

Algo sorprendente es la coherencia entre los mismos elementos musicales representativos
de uno u otro concepto utilizados en diferentes conciertos de esta obra. Cuatro conciertos que
comparten ciertas imagenes, ciertos momentos, ciertas ideas abre puentes y crea conexiones
dentro de la obra anulando la nocién de cuatro conciertos con su material respectivo pensado
por separado. Un antecedente impresionante del leitmotiv que se desarrollaria en el
romanticismo poco mas de un siglo después.

Siguiendo con la idea del pensamiento musical barroco se recordara que una de sus
caracteristicas es el contraste. En “Las Cuatro Estaciones” lo vemos reflejado en la eleccion de
los modos, es decir, la relacion mayor-menor-mayor-menor de los cuatro conciertos. Los ciclos
de la naturaleza estan ilustrados en esa sucesion constante de modos como una balanza
equilibrada que, primero se inclina a un lado, luego vuelve a equilibrarse para inclinarse
después hacia el lado contrario y asi una y otra vez como el amanecer, el dia soleado, el
atardecer y la obscura noche. Curiosamente en los dos conciertos en modo menor esta
sobreentendida la idea del exceso, en otras palabras, demasiado calor o demasiado frio
contrario al agradable y moderado clima de la primavera y el otoho ambos, a su vez,
representados por el modo mayor. Y, mas especificamente, en ambos conciertos en modo
menor latormenta esta presente. De nuevo, nada de esto es una casualidad.

Este texto ilustra a su vez el argumento contrario a la critica que se le ha hecho al compositor
de escribir sus conciertos de la misma manera. Un andlisis mas profundo revela lo contrario. Si,
en efecto, usd extensamente la forma de la obra en tres movimientos con textura homofénica 'y
fue precisamente esto lo que ayudo a cimentar la idea del concierto para solista como se
conoce basicamente actualmente. Por supuesto no se van a comparar con los conciertos de J.
S. Bach puesto que la textura es otra asi como la escuela que formdé a ambos compositores y
sus circunstancias individuales. Ademas “Las Cuatro Estaciones” ejemplifican cémo los
conciertos no siguen la misma idea armonica: el primer movimiento de la “Primavera” esta en la
ténica principal, el segundo movimiento en la relativa menor y el tercero vuelve a la ténica
principal; en el “Invierno” tenemos otro esquema, el primer movimiento esta en la tonica
principal, el segundo en la relativa mayor de la dominante menor de la ténica principal y el
tercero vuelve a la tonica principal. Si, tal vez usé el mismo esquema general de la obra en
muchas de sus obras pero con suficiente variedad para poder catalogarlas como diferentes.

Asi, en pocas palabras, se trasluce que “Las Cuatro Estaciones”, parte elemental del Op. 8
del italiano Antonio Vivaldi, gozd de gran éxito al nacer, quedando sepultada a la muerte del
compositor por casi dos siglos para renacer ocupando un lugar debidamente en la historia de la
musica como una de las joyas musicales mas emblematicas, ricas y queridas tanto por el
publico culto como el lego. Y no sélo por su accesible naturaleza programatica sino por el
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cuidado y variedad desde los aspectos méas generales de la obra como la coherencia interna entre los
materiales musicales y los literarios, la imaginacion para ejemplificar un texto extramusical tan diverso, la
diversidad en su plan armonico, el gran simbolismo que se refleja desde la eleccion del modo y la tonalidad
para cada uno, la relacién entre ellos producto de esta eleccién, hasta los recursos instrumentales mas
especificos como la eleccion de un golpe de arco, las cuerdas al aire o incluso cierto intervalo o entonacion
especifica. Y, por ultimo, el mayor de sus logros acaso, de ser musica culta que se ha vuelto tan popular al
grado de trascender fronteras, pasar la prueba incuestionable del tiempo y volverse parte de la cultura del
ser humano, lo cual es, el mayor mérito que una obra de arte puede alcanzar y debe siempre buscar.
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En este escrito se presentara un analisis detallado de la pieza
titulada “Impressions of Japan” (Impresiones del Japon),
compuesta por el musico norteamericano James Barnes. La idea
principal de este trabajo consistira en entender el sentido general
de la pieza, la cual se considera “programatica”. Se analizaran los
aspectos estructurales de la pieza es decir, sus temas mas
importantes, asi como su estructura armdnica e instrumental.

A manera de preambulo, se presentaran algunos datos
biograficos sobre el compositor, asi como de las regiones de Japdn
que inspiraron la pieza.

En las conclusiones generales se pretende relacionar los
detalles analizados de la pieza, con el titulo que el compositor ha
decidido para su obra, y por lo tanto confirmar que, la misma

Ty, ,
7 merece este titulo.
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/ 7 V/ 7 % Se invita al lector a hacer una audicion de la pieza, previo a la
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b) Il Movimiento:
http://www.youtube.com/watch?v=fnat5oxdczY.

c) Il Movimiento:
http://www.youtube.com/watch?v=xXiY4fOqJJA

Biografia del Compositor

James Charles Barnes, nacié el 9 de septiembre de 1949 en
Hobart Oklahoma, EUA (WindRep 2012). Realizd sus estudios de
composicion y teoria musical en la Universidad de Kansas y desde
el ano 1977 trabaja como profesor de teoria, composicion,
orquestacién vy literatura para banda sinfénica en la misma
Universidad. La musica del profesor Barnes ha sido interpretada
practicamente en todos los rincones del mundo, y en especial ha
recibido en Japdn un mayor reconocimiento (Kansas University,
2014).
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Entre las bandas sinfénicas
profesionales mas prestigiosas del
mundo, la “Tokyo Kosei Wind
Orchestra”; (TKWO, 2014), ha grabado
al menos 3 discos dedicados
exclusivamente a su obra.

La obra del profesor Barnes para
banda sinfénica incluye 7 sinfonias, 3
conciertos y numerosas piezas de
diversos géneros como marchas,
preludios, oberturas, fantasias, etc. De
acuerdo a la pagina web de la KU (2014)
Barnes es miembro de la ASCAP
(American Society of Composers,
Authors and Publishers) y de la
American Band Master Association las
cuales le han otorgado varios
reconocimientos.

Datos generales sobre la pieza

El titulo original de la pieza como
aparece en la portada es “Impressions of
Japan. Op. 84 for Symphonic Band”,
traducido se lee “Impresiones del Japén,
Op. 84 para Banda Sinfénica” . Es una
pieza donde el maestro Barnes busca
expresar sus impresiones en las visitas
que realizé al pais del sol naciente. A
continuacién, se cita textualmente las
notas de programa presentadas en el
score de director (traducidas del inglés).

“Completada en 1992, este trabajo ha
sido comisionado por la banda de
musica de la preparatoria Saitama Sakae
de Ohmiya, Japon. Recibio su estreno en
Tokio en 1993. El compositor incluye las
siguientes notas sobre la pieza:

Impresiones del Japén es un poema
sinfénico en tres secciones expresando
mi retrato personal de lo que he visto y
experimentando durante mis recientes
visitas aJapon.

1. Joetsu no asahi (Amanecer en Joetsu): En el pequeno
pueblo de Joetsu en el mar de Japdn, observamos las primeras
estrellas de la manana dando paso a un hermoso amanecer. Las
notas cortas con las que se inicia la pieza, tienen la intencién de
describir los pequenos haces de luz que desde el cielo
estrellado, preceden a los primeros rayos de sol, alzandose
sobre las montanas de los alrededores.

2. Todaiji (El gran Buda de Nara): En esta pequefa y hermosa
ciudad al sur de Tokio, se erige el Buda mas grande del mundo.
Nadie puede visitar Todaiji sin dejarse impresionar por su
enormidad y por la increible influencia que el budismo ha dejado
sobre Japdn por mil anos.

3. Askusa Matsuri (Festival en Asakusa): Los
relampagueantes tambores de la porcion final de este trabajo,
ayudan a retratar el ardor y el espiritu de la celebracion en el mas
famoso de todos los templos antiguos de Tokio. Traté de escribir
la musica con el mismo tipo de intensidad y vigor que he
escuchado por parte de los grupos tradicionales folkléricos
Japoneses en este festival. La pieza termina con una coda
frenética que intenta impulsar a la banda al borde de los sonidos,
ritmos y colores disponibles para el compositor en la banda
sinfonicamoderna.”

(Barnes, Southern Music Company, S/F, p. 1)

A continuacién, se procede a explicar los detalles sobre los
personajes y lugares referidos por el autor en las descripciones
del programa.

Preparatoria Sakae de Saitama Japén

La preparatoria Sakae de Saitama, Japén, fue fundada en el
ano de 1946 y su programa de banda de musica fue fundado en
el ano de 1974 con solamente 6 estudiantes. A partir de 1975 han
participado anualmente en numerosos festivales organizados
por la Asociacion de Bandas de Japdn, institucion fundada en
1939 y compuesta por mas de 14,000 bandas en dicho pais (ABJ,
2014). La banda de la preparatoria Sakae, ha ganados
numerosas veces premios de primer lugar en las competencias
organizadas por esta asociacion. La banda también ha tocado
fuera de su pais en lugares como la famosa Mid West Convention
(la convencion mas importante de educadores musicales en el
mundo), el Carnegie Hall de Nueva York, Londres, y en la Sala de
Conciertos del Mozarteum de Salzburgo. Saitama es una
prefectura de Japén que se considera parte del Area
Metropolitana de Tokio (Preparatoria Saitama, 2014).
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Joetsu, Japon

Joetsu es una ciudad en la
prefectura de Niigata Japén, con
una poblaciéon de poco mas de
200 mil habitantes. Este lugar
estd rodeado de Parques y
escenarios naturales entre los
cuales destacan una serie de
cadenas montanosas por un lado
y por el otro las costas del Mar de
Japon. (City of Joetsu, 2014).

Todaiji (Nara)

El Gran Templo del Este
“Todai-ji” es un templo budista
que se encuentra en la ciudad de
Nara, al sur del Japon. En este
templo se encuentra, el
considerado Buda mas grande
del mundo (Japan Atlas, 2014).
Una estatua de bronce de
Vairochana, Buda de la
reencarnaciéon y en japonés
conocido como Daibutsu. El
templo es considerado
Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO (UNESCO 2014).
Dicha estatua mide cerca de 15
metros. El templo esta rodeado
de hermosos jardines en donde
rumea libremente el ciervo sica,
animal sagrado segun la religion
sintoista. (Fraga, 2014).

Asakusa

Asakusa es un barrio o distrito
en Tokio famoso por dar hogar al
famoso templo Senso-ji (Davis,
2001), el cual esta dedicado al
buda Kannon, mejor conocido
como Guanyin, de hecho
considerado una figura femenina
y asociada con la compasién y
los creyentes recurren a ella en
momentos de dificultad y peligro,
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se le considera como la “Madre
Misericordiosa” (Kannon
Notebook, 2013). No es sorpresa
por tanto que los misioneros
cristianos, para esconder sus
ritos de veneraciéon durante los
tiempos de persecucién,
adoptaran la figura de Kannon
como la Virgen Maria (Kannon
Notebook, 2014). Los festivales
mas populares de Tokio son en
honor a este buda y se llevan en
lapsos de 3 a 4 dias y los
alrededores del templo se llenan
tanto con peregrinos (quienes
llegan caminando), como con
turistas y comerciantes
(GoJapan, 2014) que venden
desde comidas tipicas hasta
suvenires y muchos otros tipos
de mercancias (Graham, 2014).
Estas celebraciones tienen
similitudes a las que se suscitan
el dia 12 de diciembre en los
alrededores de la Basilica de
Guadalupe en la Ciudad de
México.

Definicion de Poema
Sinfénico

El compositor define su pieza
como un poema sinfénico. Llacer
afirma que este tipo de géneros
suele desarrollar un asunto
poético, dramatico o descriptivo.
Los compositores, optan por el
poema sinfénico a la sinfonia por
la libertad que este permite a
comparacion de la forma poco
flexible de la sinfonia (Llacer,
1982).

Llacer menciona que, “la
eficacia pictérica, descriptiva o
expresiva, ha de ser sometidaala
ordenacion del material musical
que puede surgir de la aplicacion
de una forma musical tradicional
dentro del estilo sinfénico o bien
darle una nueva forma pero que
siempre estar4 dominada por las
leyes generales de la Forma
Musical” (1982, p.131).

Instrumentacién

Se utiliza una instrumentacién
estandar para la banda sinfénica
(Jagow, 2007) asi como una larga
seccion de percusiones la cual
debera ser estrictamente
completada. La instrumentacion
requerida, como aparece en la
portada de la partituraincluye:

a) Maderas: Flautin, Flauta,
Oboe, Corno Inglés, Clarinete,
Clarinete Bajo, Clarinete Contra
Alto, Fagot, Saxoféon Alto,
Saxofén Tenor y Saxofén
Baritono.

b) Metales: Trompeta, Corno
Francés, Trombén, Eufonio
(Baritono de Embolos), Tuba

c) Cuerdas: Contrabajo.

d) Percusion: Timpani (Timbal
Orquestal), Xiléfono, Marimba,
Vibrafono, Glockenspiel, Tom-
Tom, Tarola, Bombo, Pandero,
Triangulo, Platillo Suspendido,
Platillo de Choque, Tam-Tam
(Gong), Campanas Tubulares,
Campanas de Viento (Metal y
Bambu), Claves.

SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2014

43

UANL



REVISTA CULTURAL DF LA FACULTAD DE MUSICA DE LAUANL

Como se puede observar, en la seccion se incluyen
instrumentos como el Gong y las Campanas de Viento de
Bambu las cudles crean una atmésfera que; para el oido
occidental, podrian facilmente recrean escenas o escenarios
del Lejano Oriente. También es importante notar que la musica
folklorica japonesa incluye mucho uso de tambores,
denominados Taiko (Taiko Drums, sf) y esto se refleja en el
tercer movimiento.

Andlisis Estructural y Armonico

La pieza estd divida en 3 movimientos, Adagio, Allegro
Moderato y Vivace. Cada uno de ellos tiene un titulo especifico.
El Adagio lleva por titulo “Amanecer en Joetsu” y la indicacién
de metrébnomo es de negra a 60 por minuto. El segundo Allegro
Moderato lleva por titulo “Todaiji” (El gran Buda de Nara)” y la
indicacion de metrénomo es de negra a 100 por minuto. El
Vivace se titula “Asakusa Matsuri” (El Festival de Asakusa) y la
indicacion de metronomo es de negra a 120 por minuto. Los 3
movimientos deben ser interpretados “attacca”.

La pieza esta escrita en lenguaje atonal y hace uso de las \\\\\\\
escalas pentafonas, muy comunes en la musica del Japén, y § \
que de acuerdo a Kotska “es comUnmente usada para anadir X \
un sabor oriental” (p. 26, 1989) debido a la ausencia de \
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Cada movimiento cuenta con su serie de notas prioritarias
siempre respetando la misma relacién intervalica de 2,2,3,2,3.
Como menciona Persichetti “en la musica atonal, las relaciones
entre sonidos se producen sin referencia a una formacion de
escala diatonica...la fuerza central es generalmente la
melodia...favorece las formaciones disonantes y su
organizacion esta basada en cambios de tension intervalica o
de un orden de sonidos.” (p. 264, 1985). De esta manera es
como esta escrita “Impresiones del Japon”.

A continuaciéon se presenta el analisis detallado por
movimiento con el objetivo de encontrar una relacién entre su
estructuray el titulo de la obra. Se sugeriran algunos conceptos
con respecto a los pasajes escuchados. Todos los ejemplos
musicales estan escritos sin transportacion. Se sugiere revisar
el score anexo, para referencias mas especifica de cada pasaje.
Nota de Copyright: Todas las referencias musicales pertenecen
al autor (Barnes) y a su casa editora (Southern Music
Company), y se presentan meramente con fines académicos.

I
I
I
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Maderas, Trompetas, Trombones Amanecer en Joetsu
Tocar muy separado, siempre staccato, El movimiento comienza con una introduccién dividida en cuatro
no repetir la nota inmediatamente
B = partes:
Che _ _
Vibrdfono (con arco) = a) Una serie de notas tocadas de manera aleatoria, separadas,
2 ~s——|  muy staccato. Estas notas podrian sugerir los primeros haces de luz
del nuevo dia. Se escuchan de fondo las campanas de bambu que
.

Crotalos generan un sonido similar al del viento cuando mueve las hojas de los
Campanas de Bamby __ (#lockenspie) arboles. el vibrafono toca una nota larga con arco (uso de técnica
HHe-e o a1 extendida).
SN ~

Maderas, Trompetas, b) El Xiléfono y las Campanas Tubulares se unen al efecto de las
Tromboms, Percusion maderas. Son los Croétalos los Unicos que tocan; a un tiempo
de Teclado b’ definido de redonda, varias notas con un compés de espera entre si,

hasta que repentinamente vemos la indicacién de “Completamente
aleatorio, sin patrén regular” (nimero de ensayo 1). Este efecto
- sugiere que los primeros rayos de sol de hecho han empezado a salir
COMPIGWWAMM en la campifna japonesa. La densidad ritmica es amplia pero ligera, se
sin patron regular confirma que la escala usada es Re bemol pentaténico.

SSSSSSSSSSSSSSSS S S S SN

7

c) Después de eso tenemos un ostinato tocado por las percusiones de teclado que lleva al primer
desarrollo dentro de la introducciéon (nUmero de ensayo 2), una melodia presentada por sonidos con
registros contrastantes; clarinete bajo y flautin. La textura sigue siendo ligera. El tema se repite después por
otros instrumentos.

Flautin & Clarinete Bajo en Bb

d) Preludio al amanecer, final de la introduccion. Eltiempo de compas cambia a % y consiste en un tejido
formado por clarinetes, fagotes, saxofones y metales graves los cuales terminaran en un pequeno climax
indicado por el Gong (nimero de ensayo 3). Es importante mencionar que el autor utilizara varias veces este
recurso durante la obra para construir los momentos mas dramaticos.
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Eltema principal es presentado por el corno francés. Es un tema lirico o cantabile, en un
registro medio, el cudl es luego repetido por toda la banda acompanada de un contra
melodia presentada por el corno francés. Este tema sugiere que las creaturas vivas estan
presenciando el amanecer y han despertado de su sueno o letargo y se preparan a recibir
al nuevo dia.

Corr}o Francés
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En el nimero 8 de ensayo se presenta un tema que recuerda al episodio de la
introduccién, ya que es similar en ritmo, registros e idea melddica, su funcién parecer ser
mas de puente entre el tema principal y el nuevo material. Aparece un rallentando.

Flauta 'y Fagot ( 15mb) Rallent.
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Comienza un material nuevo que incluye algunas disonancias. A través de escalas y
tejidos con arpegios de las maderas, se va a llegar al climax del movimiento, nuevamente
marcado por el gong. La densidad ritmica aumenta por las semicorcheas tocadas por las
maderas. Esta parte podria sugerir que ha amanecido por completo y no cabe ninguna
dudade que es un nuevo dia, el sol ha salido.
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Gong

El movimiento concluye con un mondélogo del clarinete en donde se retomalaideade la
tercera parte de la introduccion, ahora de una manera mas libre y desarrollada.
Escuchamos una reminiscencia la parte C de la introduccién (ostinato de percusion de
teclado) amanera de conclusion breve.
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La forma del primer movimiento por tanto es ternaria y consiste en A (introduccién con
a,b,c,d), B (tema principal), C (material nuevo), A' (solo clarinete, ostintato).

Todaiji (El Gran Buda de Nara)

El segundo movimiento inicia con una poderosa fanfarria presentada por toda la
seccion de metales (excepto corno francés), maderas graves y timbal la cual luego es
tomada por las maderas agudas junto con el corno francés. Hay constantes cambios de

tiempo de compas.

Este tema sugiere la
solemnidad del Japén
milenario al llegar a este muy
respetado templo. El tema se
escucha “tipicamente

dha o _
==

etc.
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japonés” para el oido
occidental. La escala utilizada
es Sol pentatdnico.

El timbal comienza a presentar un disonancia que sera
constante en el desarrollo del movimiento.
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Hay un cambio de compas de nuevo y se indica un acelerando y los ritmos son similares
a la preparacién de los momentos mas importantes del primer movimiento. Casi toda la
banda toca ritmos de corcheas en % para llegar a un climax, ahora con un efecto de retardo
en las figuras de los seisillos, y la misma disonancia presentada anteriormente por el timbal,
ahora con la tuba y contrabajo y de nueva cuenta el gong. Este pasaje sugiere que el
espectador podria estd ahora frente a frente ala gran estatua.

Maderas, Trompetas,
ion de Teclado —_
e il
1 j — 1 1 1 1 1 '[l L
=8 s
mf cresc.
Metales Graves A
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Segundo puente presentado por clarinetes y tema de imitacion por el corno francés,
bastante disonante. El ritmo ya se habia presentado anteriormente en algunos fragmentos
del primer puente.

Clarinetes
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Se presenta un nuevo tema, otra vez tocado por instrumentos de registros contrastantes
al igual que en el primer movimiento, y esta vez acompanados de otra seccion imitando el
mismo tema en forma de canon.
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Saxfon Alto y Tenor (8vb)

El tema principal es presentado por % pu = N ]
los saxofones alto y tenor y después & a— =} y” x,z”i ﬁﬂgzﬁ‘: — s
desarrollado por el resto de las mf
maderas. Hay una Gran Pausa al final mfl‘,‘:‘é‘
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que incluye cambios al compéas de 9/8, [ E =EL ] p L] I P L] l ZS e

disonancias fuera de la escala original Saxofén Baritono
que es Fa pentaténica y dinamicas muy
marcadas, seguido de nuevas material
presentadas por trompetas y maderas
agudas.

Después de esto, toda la banda
toca al unisono un nuevo tema en
fortisimo.

Seguido de un prominente solo de
percusiones el cual se puede
considerar como el punto climatico del f
movimiento. Esto sin duda recuerda a Tora-Tom Pequelic
los famosos tambores Taiko usados en
la musicatradicional japonesa.
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Encontramos un gran didlogo entre
la banda y las percusiones, que
pareciera ser un resumen de los temas
yaescuchados.

Aparece el tema de la exposicion
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En el nimero 28 comienza la re-exposicion pero es hasta el 29 donde aparece el gong, lo cuél hace que
el tema suene conclusivo, esto acompanado de las repeticiones constantes de los temas. La tension se

multiplica. Maderas Agudas y Trompetas
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Mas adelante la banda se divide en dos con ritmos de negras en crescendo. Recordemos que la forma
en que el compositor prepara el climax del primer y segundo movimiento fue en compas de % con ritmos de
corcheas, pero ahora ha doblado el ritmo. Aparecen ochillos y oncillos, que recuerdan a los seisillos
presentados en el climax del segundo movimiento mientras que las trompetas tocan una parte del tema
principal presentado antes del desarrollo.
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Finalmente la banda se divide en dos, maderas agudas, trompetas, cornos y eufonio tocando el climax
del tercer movimiento y las maderas y metales graves el mismo acompanamiento hasta la explosién del
numero 31 de ensayo.
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En este punto las trompetas indican el inicio de la coda que es el motivo ritmico de acompanamiento del
tema principal del tercer movimiento, seguido de los ritmos de seisillos hasta llegar a una nota final que,
evidentemente, deja en un estado de suspenso total hasta que finalmente; el gong, viene a resolver
(cadencia) todala obra, y avisarnos que nuestro viaje por el Japén ha terminado (“morendo al niente”).

Maderas y Xilféno unisono
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La forma del tercer movimiento es por tanto ternaria al estar compuesta por A (prélogo tambores, tema
principal, tema principal repetido por banda), B (desarrollo, nuevo solo de percusiones, didlogo de banday
percusiones) y C (re-exposicion, coda).

Conclusién
La pieza analizada, “Impresiones del Japén” para Banda Sinfénica del compositor norteamericano
James Barnes, cumple las especificaciones de una pieza programatica.

De entrada, el titulo nos ubica inmediatamente en un lugar especifico, y a nuestra mente vienen una
cierta cultura, costumbres y lenguaje los cuales pueden verse claramente definidos en los nombres de
cada uno de los movimientos.

El uso de escalas pentatdnicas, como se comento en el analisis presentado, son caracteristicas de la
musica folklérica en el Japon. A pesar de que los temas estan construidos de “manera occidental”, el uso
por ejemplo de flautas para algunos temas recuerda a los instrumentos y melodias tipicas de este pais.
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El uso de la indicacion “attacca” nos permite también imaginarnos diferentes escenas, como si
estuviéramos viendo un album fotografico de alguien que visit6 este lugar y precisamente esto es lo que
indica el compositor en las notas de programa. Entre otras cosas, los ritmos festivos usados en el tercer
movimiento basados en los tambores, cierran de manera exitosa nuestro interesante viaje musical por el
Japén.
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M. MT. CRISTINA QUINTANILLA CISNEROS E ING. ANDRES GUTIERREZ MANRIQUE

I odo el Universo es vibracion. Las antiguas culturas y religiones
asi lo creian y la fisica moderna lo cuenta en la Teoria de las
Cuerdas.

En la cotidianidad uno vive muy deprisa, lleno de estrés y ansiedad.
Mas de uno anhelamos un escape de la realidad y tener un momento
con uno mismo, un momento de paz, un momento de quietud.

El Viaje sonoro nace como un proyecto en pareja a raiz de una
experiencia en Barcelona, Espana, compartido por Tanit Navarro,
cantante y terapeuta de voz y Pedro Collares, musico y terapeuta del
sonido. Dentro de esta experiencia mi esposo Andrés y yo
despertamos a un mundo desconocido de sensaciones, vibracionesy
un viaje inimaginable a nuestro ser.

¢Qué es un Viaje sonoro?
Nos detenemos un momento para plasmar el punto de vista desde
nuestra propia vivenciay experiencia personal.

Yo Cristina, mujer, madre, violinista, maestra y musicoterapeuta
defino que el viaje sonoro es un recorrido a través de distintas texturas
y ambientes sonoros de una manera sublime. Es un momento de paz
que se vive en un espacio relajado y de apertura en donde se recibe
una experiencia sensorial a base de voces, cuencos, tambores, violin,
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didgeridoo, guitarra, sansula, crétalos, entre otros, que acerca a un estado de
armonizacion y bienestar desde el cual conectas contigo mismo.

Yo Andrés, hombre, padre, guitarrista e ingeniero en audio, quisiera definir
desde un punto mas cientifico lo que ocurre en un viaje sonoro: durante un viaje
sonoro, nuestro cuerpo, compuesto por células y una inmensa cantidad de
espacio entre ellas, se ve expuesto a diferentes frecuencias de varios tipos, las
hay graves y agudas, algunas son inaudibles lo que no quiere decir que no
existan.

Muchos de nosotros hemos tenido la oportunidad de estar en el cine
sentados viendo una pelicula y nos cambian las sensaciones o emociones
dependiendo de la imagen, équé pasaria si cambiaramos el sonido de esa
imagen? Lo mas seguro es que todo cambiaria, es ahi en donde nos damos
cuenta del poder del sonido para nuestro cuerpo ya que no sélo afecta a
nuestros oidos sino que la vibracion, al propagarse en nuestro cuerpo (75%
compuesto por agua), afecta a cada uno de nuestro érganos. Por eso mismo el
hecho que existan frecuencias subsonicas (frecuencias que estan por debajo
del umbral de la audicién) o supersénicas (por encima del umbral de la
audicién), no quiere decir que por que no las oimos no existan, de hecho hacen
que nuestro cuerpo vibre de diferentes maneras.

Cada o6rgano que compone nuestro cuerpo vibra a una frecuencia
determinada y es por ello que hay sonidos que nos estremecen y otros que nos
relajan.

"“Que los beneficios de la musica siguen siendo sorprendentes, lo comprob6
con creces el musico y bioenergético francés Fabien Maman con la
colaboracion de la bidloga Helene Grimaud, cuando, al exponer células de la
sangre a ciertas frecuencias sonoras, encontr6 que éstas alteraban su color y
forma. Incluso, pudo observar que aplicando determinadas frecuencias
—diferentes para cada individuo— sobre células cancerigenas, éstas tendian a
desintegrarse. Dicha experiencia qued6 documentada en las increibles
fotografias registradas en su libro 'El rol de la musica en el siglo XXI”. “Este
hallazgo pone de manifiesto que la vibracion del sonido desempena un pape!
determinante en la transformacién de la estructura celular, ya que actua
directamente en el ambito mas sutil del organismo humano”, afirm6 en ese
momento sobre sus investigaciones Maman, quien se basé en un principio que
culturas milenarias como la tibetana tenian claro y es que cada célula'y cada
organo del cuerpo esta continuamente vibrando a una determinada frecuencia.

' Fragmento tomado de la pagina web http://www.revistavolarsatena.com/sentirsebien/sentirsebien/vibrar-en-la-frecuencia-
correcta-282 escrito por Patricia Macaya Lambrano.
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Cuando un 6rgano se encuentra sano, su frecuencia vibratoria se
halla en armonia con el resto del cuerpo, pero cuando esta
frecuencia se altera, se rompe esta armonia y aparece lo que
conocemos como enfermedad.”

Es asi como desde los Viajes sonoros podemos sentir nuestro
cuerpo vibrando de diferentes maneras y ayudando a corregir ciertas
células que estén vibrando fuera de sintonia.

Se puede deducir entonces que el Viaje sonoro es una
experiencia Unica en donde se puede llegar a un profunda
meditacién y sus efectos pueden seguirse notando después de
varios dias de haberlo presenciado.

Es impresionante como un proyecto que nacié para ayudar a la
gente a buscar un momento de relajacion y bienestar se ha
convertido en casi una terapia para muchos. Son innumerables los
casos de personas que se acercan con nosotros a compartirnos
alguna situacion kinestésica o visualizacion que tuvieron durante el
Viaje sonoroy que a raiz de esto se dan cuenta de algunos procesos
pendientes por resolver. Cuando llega a suceder esto, generalmente
lo que hacemos es referirlos con algun especialista si se trata de
algun dolor crénico, algun proceso de duelo no manejado, entre
algunas otras experiencias que nos han compartido.

Exponemos a continuacioén el punto de vista de tres personas que
nos han acompanado en mas de una ocasion a estos Viajes sonoros.

“Asi como afinamos un instrumento o un carro, creo que nuestra
energia, que responde a cualquier vibracion externa, puede afinarse
y regresar a su centro y bienestar por medio de la musica. Me
encanté, me senti relajado y conectado con mi paz interior", Mario
Trevino.

“El Viaje sonoro en mi experiencia es: la forma mas sutil y hermosa
de contactar con cada célula de mi cuerpo, es el orgasmo celular,
corporal y energético que nutre y alimenta a todo mi ser; esta
experiencia es la manifestacion tangible de un viaje astral, de un viaje
emocional, de un viaje alucinégeno pero libre de consecuencias
negativas; es la experiencia de salud fisica y energética mas bella que
haya experimentado”, Francisco Villalva.

“El Viaje sonoro para mi fue un experiencia uUnica, es
impresionante como la vibracion de diferentes instrumentos y voces
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van produciendo ciertas reacciones en mi cuerpo desde el cambio de
mi respiracion hasta movimientos pequefos y bruscos provocados
por las diferentes alturas de los sonidos, texturas y densidades de
cada uno de ellos. Podria comparario, por asi decirlo, con un masaje
para mi cuerpo, maravilloso y sensitivo que no sélo lo toca y relaja sino
que también llega a mi alma y mente. En mi caso, cuando tuve la
primer experiencia de estos viajes sonoros, la vibracién duré
alrededor de dos horas después de haber terminado la sesién”,
Nancy Lépez.

Dentro de las observaciones que nos han hecho, nos preguntan si
esto es musicoterapia. El Viaje Sonoro podria entrar perfectamente
dentro de las técnicas receptivas de la musicoterapia que en articulos
anteriores describimos. Sin embargo, cabe recordar que como
cualquier proceso terapéutico, para considerarlo como una terapia
como tal, necesitarian ser varias las sesiones ya sean grupales o
individuales vividas a cargo de un especialista en este caso un
musicoterapeuta calificado.

Nos gustaria terminar este articulo invitando a todos aquellos
interesados en vivir un Viaje Sonoro a que nos escriban a nuestro
correo para preguntar por proximos eventos.

Ing. Andrés Gutiérrez Manrique: angutiman@gmail.com
M.MT Cristina Quintanilla Cisneros: cristinagc@yahoo.com
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Breve historia del mariachi “Pas @{Wdo/ gmdwé@am”,

M. A. RAMIRO GODINA VALERIO

H oy en dia el mariachi es una agrupacion que ha encontrado vida en la sociedad regiomontana a
pesar de no ser oriunda de esta region. En este texto transitaré brevemente sobre la historia del

mariachi en Monterrey, cuya presencia se puede situar alrededor del afio de 1950. Por casi cinco
décadas, tres mariachis emergieron como piedras angulares en el desarrollo del mariachi local, entre los
que destaca “Los Reyes de Guadalajara”. A continuacion menciono diferentes situaciones que convirtieron
aestaagrupacion en una pieza clave para el desarrollo del mariachi hasta lafecha.

En los albores de la década de los cincuenta del siglo anterior, los mariachis existentes localmente ya
se podian diferenciar en organizados y los no organizados. Los organizados generalmente trabajaban
de planta en cantinas, tenian presentaciones fuera del estado, vestian uniformemente, tenian una
plantilla de musicos fija, participaban en los medios audiovisuales, y ocasionalmente, tenian
acompanamientos artisticos. Estas agrupaciones eran el “Potosino”, de Cleto Villanueva, “Los
Cardenales”, de Félix Guevara y “Los Caporales”, de Rodrigo Sainz. Los IELLLLARRRRY
no organizados salian a tocar a las cantinas, no participaban en los
medios audiovisuales, no tenian acompanamientos ni lugares
seguros para presentarse, tampoco tenian una plantilla fija de
musicos y, por ende, no vestian uniformemente. La percepcién
social que mayormente se tenia del mariachi estaba regida por los
espacios donde laboraban estos musicos, resaltando que el
término de “musicos de cantina” tenia una obvia connotacion
despectiva.

1\

Para mediados de la década de los cincuenta llegaba a la ciudad un
mariachi tapatio, “Los Palmeros de Guadalajara”, de Ramiro Jauregui.
Esta agrupacion arribaba con el programa radiofénico “Asi es mitierra”, de la XEW, decidiendo
arraigarse en la ciudad por mas tiempo del estimado. En su estancia, hasta 1961, esta
agrupacion revolucion6 el concepto de mariachi localmente; el nivel de ejecucién, el |
repertorio y laindumentaria, fueron algunos de los rubros donde se marcaron tendencias.
La percepcion social del mariachi local mejoraba, algunos de los grupos mas
organizados yatenian plantas en restaurantes y hoteles, ademas, otros se mantenian en
las cantinas; los no organizados tocaban en donde se les presentaba la oportunidad.
Esta mejora en el campo laboral del mariachi se debid a que las agrupaciones locales
querian seguir los pasos de “Los Palmeros de Guadalajara”.

En 1961 se desintegran los grupos “San Luis”, de Pedro Ramirez, “Los
Cardenales”, de Félix Guevara y “Los Palmeros de Guadalajara”, de Ramiro
Jauregui. Algunos de sus ex integrantes convergian en una nueva agrupacion,
“Los Reyes de Guadalajara”. En ese mismo ano esta agrupacion se consolidd
debido al liderazgo de Francisco Aguirre y Teodoro Lépez. Con la conviccién
de destacar localmente, respaldados por el ensayo, emprendian una
trayectoria que marcaria toda una época en la cultura del mariachi
regiomontano.
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st Yasin la competencia de los mariachis que se desintegraron y
solamente teniendo una agrupacién establecida y ampliamente
aceptada, que era el “Potosino”, “Los Reyes de Guadalajara” no
tardaron en ser aceptados. Un mariachi con una plantilla de musicos
amplia, ejecutantes destacados localmente, indumentaria uniforme y
repertorio ensayado, seria la carta de presentacion de este grupo.
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Figura 1. Mariachi “Los Reyes de Guadalajara”.

La Figura 1 muestra a esta agrupacion en sus inicios. La dotacién
instrumental consta de cinco violines, dos trompetas, guitarrén,
guitarra, guitarra de golpe y vihuela, un total de once musicos. Este fue
el primer traje de gala que se hicieron apoyados econémicamente por
un amigo, pagandole posteriormente. Esta imagen visual y sonora
impacté en la sociedad y entre sus mismos compafneros.
Participaciones en medios audiovisuales, acompafamientos, giras y

grabaciones no tardarian en llegar.

En el Monterrey de la década de los sesenta se vivia un desarrollo
industrial plausible, lo que convertia a la ciudad en un destino atractivo
para las personas que estaban en busca de una mejora laboral. No es
casualidad que la céntrica plaza E/ Fornos fuera usada como centro de
operaciones de los mariachis mas célebres desde 1961 hasta 1982,
cuando desaparecié debido a la construccion de la Macroplaza. Este

%
7,
4

espacio estaba rodeado de bares, cantinas, cines, restaurantes y .
cafés, por mencionar algunos negocios. Sy \§§§
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\:\:\\\%\\s§
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Las aportaciones de “Los Palmeros de Guadalajara” y las condiciones socioecondémicas que vivia la
ciudad, propiciaban que el mariachi mejorara su percepcion ante la sociedad y hallara una estabilidad
laboral. Aunado a esto, los medios audiovisuales locales vivian una importante etapa y el mariachi
encontraria en ellos una vitrina que multiplicaria su popularidad. Programas radiofénicos como “Serenata

Mexicana Carta Blanca

, “Méxicoy sus canciones”, ambos de la XETy “Asies mitierra”, de la XEW, estacién

no local, fueron algunos de los programas donde participaron “Los Reyes de Guadalajara”. En cuanto a los
programas televisivos estaban “Mosaico mexicano”, “Show de mediodia” y “Reina por un dia”, del canal
seis, y “iMira qué bonito!” del canal doce; en algunos participaron, siendo exclusivos de este Ultimo por
varios anos. Los acompafnamientos a figuras de la talla de Lola Beltran eran una constante. El impacto que

lograrontener al participar en los medios llevé a que este grupo fuera apreciado en estados vecinos.

Dentro de las grabaciones a las que tuve acceso puedo mencionar lo realizado con David Gallegos, en

1975, los dos albumes con Juan Picasso, uno de ellos en 1982y lo que grabaron con Amparo Arvizu.

De los nombres que pude rescatar en cuanto a los musicos que conformaban a “Los Palmeros de
Guadalajara”, estaban Pedro Rodriguez, José Pérez, José Esquivel, Juan Gonzalez, Trinidad Barrios, en las
trompetas; en los violines estaban Teodoro Lépez, Juan Zuhiga, Concepcion Ulloa, Tomas Ruiz, Francisco
Flores, Julio Pérez, Agustin Ramirez, Francisco Venegas, Benjamin Hernandez, Enrique L6pez, Ramoén
Gonzélez. En el guitarrén estaba José Alfredo Torres. Estuvo también Luis Moreno en la vihuela. En las

guitarras colaboraron Marcial Puente, Ramoén Gonzalez, Abraham Becerray Mauro Carrillo.
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Para concluir puedo comentar que a pesar de que la tendencia de consumo musical de gran parte de los
ciudadanos regios es hacia los géneros no vernaculos, como el pop, la balada y la musica electrdnica, el
mariachi no sélo ha permanecido por mas de 50 afnos en el gusto del publico sino que ha logrado arraigarse
enlavidasocial y cultural de Monterrey.
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» Dr. David Josué Zambrano de Ledn (Facultad de Musica de la UANL)

Es Arquitecto, Licenciado en Musica y Pianista. Tiene una Maestria en Artes con especialidad en Educacion en
el Arte y posee dos titulos doctorales. El primero es en Educacion y lo tiene como egresado del Instituto de
Educacion Superior José Marti de Monterrey. El segundo es en Ciencias Filosoficas y lo obtuvo en la
Universidad de La Habana, Cuba, en la Facultad de Filosofia e Historia. Es maestro de tiempo completo e
investigador, actual coordinador de la Licenciatura en Musica y Educacién Musical de la Facultad de Musica de
la UANL y cuenta con el perfil PROMEP desde 2009. Es el director general de "FAMUS Revista Cultural de la
Facultad de Musica de la UANL. Es miembro de la INSEA (International Society for Education Through Art) y de
laISME (International Society for Music Education). Es autor del libro “Aproximaciones musicales”.

» M. E. Beania Salcedo Moncada (Facultad de Musica de la UANL)

Es egresada del Conservatorio Nacional de Musica con la Licenciatura en Pianista Concertista. Tiene un
postgrado en Musica Espanola en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid-Espana. En 2010
obtiene el titulo de Maestria en Educacion en el Instituto Universitario en Sistemas Administrativos de
Monterrey, donde actualmente cursa el Ultimo semestre de doctorado bajo la linea de investigacion
“Propuestas pedagégicas”. En 2006 participa en la grabacion del disco “Angel Azul” produccién de CONARTE.
Actualmente es catedratica de la Facultad de Musica de la Universidad Autonoma de Monterrey.

» M. E. Abraham Vazquez Ornelas (Facultad de Filosofiay Letras UANL)

Es Licenciado en Filosofia por la UANL. Tiene una Maestria en Educacion y fue catedratico de la Facultad de
Comercio y Administracién y de la Facultad de Filosofia y Letras de la UANL. Ex catedratico de la Preparatoria
Eugenio Garza Sada del ITESM. Ex catedratico de la UDEM de los cursos de Antropologia e Historia.
Investigador de tiempo completo.

P Lic. Verénica Lizzeth Velazquez Gayosso (Facultad de Musica de la UANL)

Es egresada de la Licenciatura en Musica y Educaciéon Musical de la Facultad de Musica de la UANL. Terminé
la carrera de Profesional Medio en Musica en el Instituto Nacional de Bellas Artes de Monterrey, N. L. Ha
tomado diversos cursos y talleres con enfoque en los métodos Dalcroze, Kodaly, Orff y Tort, dentro del area
metropolitana y fuera de ella. Ha impartido clases en la Facultad de Mdusica a los niveles de Técnico,
Licenciatura y Capacitacion Musical. Actualmente es maestra de Iniciacion Musical en el Instituto Docet y de
Estimulacion Musical Temprana en MIMA.

» Gerardo Rocha Ovando (Facultad de Musica de la UANL)

Estudié el nivel Técnico Medio en MUsica con especialidad en canto. Pertenece al Taller de Opera delaFacultad
de Mdsica, en donde participa como corista y solista en diversos recitales, conciertos, 6peras y zarzuelas. Fue
invitado a formar parte del coro que acompand al cantante Andrea Bocelli en Monterrey, N.L., en conjunto con
la OSUANL. Es coordinador del departamento de Difusion Cultural de Pastoral Universitaria. Actualmente cursa
el 92 semestre de la Licenciatura en Musica y Cantante.

P Alejandro Garza Garza (Facultad de Musica de la UANL))

Alumno del 32 semestre del nivel Técnico Medio en la Facultad de Musica de la UANL llevando como
instrumento principal el piano. También cursa el 62 semestre de preparatoria en el programa del Bachillerato
Internacional en el Centro de Investigacion y Desarrollo de Educacion Bilingle de la UANL.
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P Luis Fernando Partida Garza (Facultad de Musica de la UANL)

Es alumno del 62 semestre del nivel Técnico Medio en la Facultad de Musica de la UANL llevando como
instrumento principal el piano. Fundador y miembro de la banda de marcha “Venados” donde actualmente
participa ejecutando el clarinete y el saxofén tenor. Pertenecié al Coro y Rondalla Monumental CoBaT como
saxofonista y realizé giras por las ciudades mas importantes de Tamaulipas. Ademas cursa el 42 semestre enla
Licenciatura en Educacion Secundaria con especialidad en geografia en la Escuna Normal Superior “Moisés
Séenz Garza” en Monterrey Nuevo Leodn.

» T. M. M. Pablo Gonzalez Martinez (Facultad de Musica de la UANL)

Estudi el nivel Técnico Medio en Musica con el violin como instrumento principal y graduandose con honores
en la generacién 2008-2011. Es alumno de la Licenciatura en MUsica y Educacion Musical y cursa actualmente
el quinto semestre. Es asistente de la Mtra. Teresa Gémez Huerta a la par que imparte clases en el nivel de
Capacitacién Musical de la Facultad de Musica de la UANL.

P Lic. Daniel Antonio Marines Mendoza (Facultad de Musica de la UANL)

Pertenecid al programa de Orquestas, Coros y Bandas Juveniles de Nuevo Ledn. Ha tomado cursos en el
Conservatorio de las Rosas, University of North Texas y University of North Carolina. Fue instructor de
instrumento en la Banda de Musica del Instituto Regiomontano y en la Escuela de Artes Musicales de San
Pedro. Actualmente es director de la banda de musica de la preparatoria del American School Foundation of
Monterrey. Estudia la Licenciatura en Musica y Educacién Musical en la Facultad de Musica de la UANL y es
Licenciado en Psicologia por la UDEM.

P M. MT. Cristina Quintanilla Cisneros (Instituto Superior de Estudios Psicolégicos de Barcelona)

Inicia sus estudios en agosto de 1988 en Houston, Texas. En 1991 entra a la Escuela Superior de Musica y
Danza de Monterrey a estudiar violin con el maestro Pedro Fundora. Formo parte del ensamble medieval
“Perotinus Schola Cantorum”, tocando la fidula medieval. Fue violinista principal con los “Diez Pianos en
Concierto”. Obtiene en 2007 el titulo de Especialista en Musica Modernay Jazz en el L"AULA Conservatori del
Liceu en Barcelona, Espana. En 2008 gana el Premio Estatal de la Juventud en Nuevo Ledn, México. Realiza
estudios de Maestria en Musicoterapia en el ISEP en Espana en el 2010. Se ha desempefnado como docente
en el Instituto Nuevo Amanecer A.B.P con nifios con pardlisis cerebral y en el Instituto Down de Monterrey
fungiendo como Musicoterapeuta.

P Ing. Andrés Gutiérrez Manrique (SAE Institute Barcelona)

Originario de Bogota, Colombia, inicié sus estudios musicales en la Pontificia Universidad Javeriana en el aho
2003. Realiz6 sus estudios como guitarrista de Jazz en Barcelona en los afios 2005 a 2008. Posteriormente,
inicié un BA en Recording Arts en SAE Institute Barcelona que terminé en el afo 2010. En la actualidad imparte
clases de musica en un colegio privado de Monterrey.

» M. A. Ramiro Godina Valerio (Facultad de Artes Visuales de la UANL)

A los 15 afnos incursioné en la musica de mariachi y ha representado a nuestro pais en USA, Eslovenia,
Portugal, Franciay Espana. Egreso de la Facultad de MUsica como Licenciado en Misica e Instrumentistaen el
2008. Es maestro de guitarra en la Facultad de Musica de la UANL y el American Institute of Monterrey, asi
como director del ensamble de guitarras La Mano. Actualmente es Maestro en Artes con especialidad en
Educacién en el Arte por la Facultad de Artes Visuales de la UANL.
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