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CAROLINA  RESÉNDIZ  VELÁZQUEZ (Facultad de Música de la UANL)
Es alumna del décimo semestre de la Licenciatura en Música e Instrumentista (piano) y 
colabora como maestra de piano en la Facultad de Música de la UANL. Trabaja como 
educadora de música en el Liceo anglo-francés de Monterrey. Participante y ganadora 
en concursos nacionales e internos de piano. Tomó clases magistrales con Leonel 
Morales, Ileana Bautista, Eduardo Orozco, Yaron Köhlberg, etc. Participó en el Curso de 
piano Bell´Arte Europa International con Brenno Ambrossini, en España. Tomó cursos 
de formación  pedagógica en el Método Suzuki, con Caroline Fraser. Fue pianista 
acompañante en clases magistrales de alientos, con Juan Manuel Arpero, entre otros. 
Obtuvo la beca de excelencia académica de la SEP en 2009. Pertenece al programa de 
talentos, nivel licenciatura de la UANL.

LIC. ANA LAURA VILLARREAL (Facultad de Música de la UANL) 
Licenciada en Música, Instrumento orquestal Flauta por la Universidad Regiomontana. 
Maestra de medio tiempo en la Facultad de Música y Coordinadora del Área de alientos. 
Imparte las materias de Flauta, Apreciación musical, Historia de la música y Música de 
cámara.

LIC. OSVALDO DE LEÓN DÁVILA
Licenciado en Ejecución de Piano por la Escuela Superior de Música y Danza de 
Monterrey. Actualmente estudia una maestría en música con doble énfasis en música de 
cámara y ejecución de piano en la Universidad del Estado de California en San 
Francisco. En el año 2003 fue merecedor del apoyo del Fondo Nacional para la Cultura y 
las Artes para estudiar un año en la Universidad de Texas en Austin. En el año 2006 
recibe la beca FINANCIARTE del Consejo Estatal para la Cultura y las artes para 
producir y dirigir una puesta en escena a piano de la ópera "La Voix Humaine". 
Recientemente, recibió la beca FONCA-CONACYT 2011 para culminar sus estudios de 
maestría en San Francisco.

C. M. CHAMPI / CARLOS ARTURO HERNÁNDEZ GONZÁLEZ 
(Facultad de Música de la UANL)
Estudia la Licenciatura en Música e Instrumentista (Violín) con la maestra Lilia 
Naydenova, en la Facultad de Música de la UANL. Su investigación se enfoca en la 
axiomatización de los parámetros para el análisis musical, así como en la creación / 
descubrimiento de nuevas herramientas de composición.

M. A. OSCAR EDUARDO TORRES (Facultad de Música de la UANL)
Licenciado en Composición Musical y Maestría en Artes con especialidad en Educación 
en el Arte por la UANL. Candidato a Doctor en el programa de creatividad aplicada por la 
Universidad Autónoma de Madrid. A la fecha su línea de investigación es la búsqueda de 
alternativas de evaluación artística y políticas culturales para el desarrollo y valoración 
de las artes; ha realizado presentaciones relacionadas a este trabajo en congresos en 
Guadalajara, México, D.F., Lima, Madrid y Budapest. Actualmente es maestro de tiempo 
completo de la Facultad de Música de la UANL.

DR. JUAN CARLOS OREJUDO (Universidad Autónoma de Zacatecas)
Doctor en Filosofía por la Universidad Autónoma de Madrid con la tesis “El pecado del 
conocimiento en la obra de Baudelaire”. Actualmente desarrolla su actividad docente-
investigadora en la Universidad Autónoma de Zacatecas (México), en la unidad de 
Ciencia Política. Sus áreas de interés son los problemas de la identidad moderna desde 
la filosofía política, la filosofía moral y la estética moderna, a partir de diversos autores, 
como Baudelaire, Rousseau, Nietzsche, Benjamin, Adorno, Hans Robert Jauss, 
Hannah Arendt, Leo Strauss y Charles Taylor. Es miembro del Sistema Nacional de 
Investigadores.
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ANNIE BLASE H. 
Licenciada en Histoire de l'Art et Archéologie (Musicologie) en 1966, por la 
Université Catholique de Louvain (Bélgica), estudios de violín y música de cámara 
de los 10 a los 22 años, chelista desde 1987 (aficionada). Se dedicó primero (1972) a 
escribir artículos de crítica musical y teatral para el Suplemento cultural de El Norte y 
luego, a la enseñanza del francés como lengua extranjera, en diversas facultades de 
la UANL. Después de vivir durante años en Bogotá y en Sao Paulo volvió a 
Monterrey en 1995 para trabajar en la Alianza francesa, hasta mayo de 2011.

M. C. RICARDO MARCOS GONZÁLEZ
Es Licenciado en Psicología por la UDEM, Master en Gestión Cultural y Desarrollo 
de Proyectos Culturales por la UIC de Barcelona, ha trabajado en el campo de la 
cultura como promotor, productor y escritor desde hace más de 10 años. Se ha 
especializado en proyectos artísticos musicales, escénicos y patrimoniales. Ha 
trabajado para el gobierno del estado e instituciones culturales privadas. 
Actualmente imparte la asignatura de Patrimonio Cultural en la UDEM y es Director 
de Patrimonio Cultural de la Secretaría de Cultura del Municipio de San Pedro Garza 
García. Dedica tiempo a su tercera obra dramática.

LIC. ROBERTO CARLOS FLORES  (Facultad de Música de la UANL)
Licenciado en Música y Composición por la Facultad de Música de la UANL. Sus 
maestros de composición fueron Ricardo Martínez Leal y Ramiro Guerra. Ha 
tomado cursos de especialización con maestros como Mario Lavista (México), 
Franco Donatoni (Italia), Harold Gramatges, Roberto Valera (Cuba) y Denis 
Bouliane (Canadá), entre otros. En su catálogo se incluyen obras para danza 
contemporánea, largometrajes, música de cámara y de orquesta sinfónica. Además 
de México su música ha sido ejecutada en países como Estados Unidos, Cuba, 
España, Polonia, Portugal, República Checa y Francia. Ha ganado reconocimientos 
tanto estatales como nacionales.
Actualmente es catedrático en la Facultad de Música de la UANL y en el Tecnológico 
de Monterrey

M. C. LUIS DÍAZ SANTANA 
(Escuela de Música de la Universidad Autónoma de Zacatecas) 
Es Licenciado en Música por la Universidad Regiomontana (1993), y Maestro en 
Historia por la UAZ (2004). Ha realizado investigación de la música mexicana, desde 
el barroco hasta nuestros días. Es maestro de guitarra e historia en la Universidad 
Autónoma de Zacatecas, y ha recibido diversas becas del CONACULTA y PACMYC. 
Recientemente presentó sus libros Tradición Musical en Zacatecas, una historia 
socio-cultural, 1850-1930, y Transcripción de piezas para guitarra. Actualmente 
realiza el doctorado en historia gracias a una beca del Consejo Nacional de Ciencia 
y Tecnología (CONACYT).

DR. DAVID JOSUÉ ZAMBRANO (Facultad de Música de la UANL)
Es Arquitecto, Licenciado en Música y Pianista. Tiene una Maestría en Artes con 
especialidad en Educación en el Arte y posee dos títulos doctorales. El primero es 
en Educación y el otro es en Ciencias Filosóficas y lo obtuvo en la Universidad de la 
Habana, Cuba, en la Facultad de Filosofía e Historia. Es maestro de tiempo 
completo e investigador, actual Coordinador de la Licenciatura en Música y 
Educación Musical de la Facultad de Música de la UANL y cuenta con el perfil 
PROMEP desde el 2009. Además de ser el Director General de “FAMUS Revista 
Cultural de la Facultad de Música de la UANL” colabora como escritor en “Flama, 
suplemento cultural de la Revista Vida Universitaria”  y  en “Armas y Letras”, ambas 
editadas por la UANL.  Asesora a estudiantes del posgrado de la Facultad de Artes 
Visuales de la UANL.
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Desde la primera entrega de FAMUS hasta este nuestro cuarto número, queda en claro 
la variedad de colaboradores que nos honran con sus trabajos: estudiantes, maestros, 
literatos, pedagogos, músicos, compositores, en fin, personas comprometidas con su 
vida profesional y de estudio que se desempeñan sobre ámbitos aparentemente 
distintos pero tan afines que muestran entre líneas la trascendencia de las artes en 
nuestra vida diaria y cuánto nos influyen aún sin darnos cuenta.

En esta edición, que busca rendir homenaje a Claude Debussy en el 150 aniversario de 
su nacimiento, se presentan tres artículos que nos permiten adentrarnos en su vida y 
obra desde distintas perspectivas. Su música sigue los principios predominantes de la 
pintura impresionista francesa al aire libre de Manet, Monet, Pissarro, Cézanne y 
Renoir; se caracteriza por una notable sensibilidad al color, a la luz y sombra. De los 
artículos que menciono, uno de ellos lo escribo queriendo descubrir a Debussy como 
ser humano. Otro más lo presenta la flautista Ana Laura Villarreal y en él muestra su 
opinión con respecto a las contribuciones de este compositor al repertorio para flauta. 
Recomiendo particularmente el artículo de Carolina Reséndiz que aborda la obra de 
Debussy vista como una de las vías de ruptura con el romanticismo y la contrasta con el 
dodecafonismo de Schönberg. Recordemos que  Debussy, con su sistema armónico 
único y revolucionario disolvió la idea de la tonalidad fija, disminuyendo y aun 
ignorando el principio de la tensión y la resolución, en fin, de la función tonal.

Manteniendo la idea de variedad en mente se han incluido una amalgama de temas: 
así pues está Annie Blase H. quien en su “Nota para Revista FAMUS (1)” emplea un 
estilo menos académico y entabla un diálogo con los lectores buscando suscitar una 
reacción; Ricardo Marcos presenta una reseña de un libro sobre música; se 
encuentran también un artículo de Roberto Carlos Flores sobre la influencia de las 
estaciones en compositores desde el siglo XVIII al XX y un estudio de Osvaldo de León 
Dávila sobre Kachaturyan y lo armenio en su obra. En nuestras páginas les 
presentamos un análisis de C. M. Champi de un pequeño rondeau  de Couperin y, en el 
centenario de su nacimiento a celebrarse el próximo mes de septiembre, un artículo 
sobre John Cage escrito por Oscar Eduardo Torres quien menciona entre otras cosas, 
la desaparición de las fronteras entre la música, el sonido y los fenómenos no 
musicales, como una de las contribuciones de este genial artista a la composición 
musical del siglo XX.

Para concluir quisiera recomendar la lectura de dos colaboraciones que me resultan 
reveladoras por su tema y el alcance de éste, su pertinencia y actualidad. La primera de 
ellas, de Luis Díaz Santana, nos refiere al conjunto norteño como una expresión 
musical original de la frontera entre México y Estados Unidos. Comenta cómo los 
mexico-americanos han echado mano de este género musical para seguir sintiéndose 
mexicanos en el extranjero, así como la popularidad de éste en dicho país.
La segunda es el ensayo titulado “Los aventureros de lo absoluto” en el que Juan 
Carlos Orejudo se propone analizar a Baudelaire en los términos en los que Todorov en 
su obra del mismo nombre lo hace respecto a Oscar Wilde y otros dos grandes 
escritores, como exploradores del extremo. Baudelaire es visto por Orejudo como el 
artista determinado a no servir a ningún propósito exterior a sí mismo, quien sólo rinde 
culto al yo y a su personalidad individual. 

Espero que disfruten de la lectura de nuestra revista tanto como yo disfruto hacerla.

Editorial
DR. DAVID JOSUÉ ZAMBRANO
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32. Ibíd., pág. 32.
33. Blin, Georges. 1939. Baudelaire. Gallimard. Pág. 21.
34. López Castellón, Enrique. 1999. Simbolismo y bohemia: la Francia de Baudelaire, Akal. Pág. 51.
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ANNIE BLASE H.
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30. Ibíd., pág. 26. 
31. Ibíd, pág. 27.
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28

29

28. Todorov, Tzvetan, op. cit., págs. 24-25.
29. Ibíd., pág. 31.
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24

25

26

27

24. Ibíd., págs. 137-138.
25. Bénichou, Paul. 1973. Le Sacre de l´Écrivain, 1750-1830. J. Corti.  Pág. 430.
26. Hauser, Arnold. 1969. Historia Social de la Literatura y el Arte. III, Ed. Guadarrama.  Pág. 217.
27. Todorov, Tzvetan. 1998. Le Jardin Imparfait, La Pensée humaniste en France. Grasset. Pág. 250.
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20. Todorov, Tzvetan, op. cit., pág. 25.
21. Ibíd., pág. 229.
22. Ferry, Luc, op. cit., pág. 137.
23. Ibídem.
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16. Ibíd., pág. 21.
17. Véase, Nehamas, Alexandre. 2002. Nietzsche. La vida como literatura. Ed. Turner.
18. Ferry, Luc. 2003. ¿Qué es una vida realizada? Una nueva reflexión sobre una vieja pregunta. Paidós. Pág. 127.
19. Baudelaire, Charles “Cohetes”, en Oeuvres Complètes, págs. 657-658 : J'ai trouvé la définition du beau, - de mon beau. 
C'est quelque chose d'ardent et de triste, quelque chose d'un peu vague, laissant carrière à la conjecture (…) le plus parfait 
type de Beauté virile est Satan, - à la manière de Milton.”
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12. Tzvetan. 2006. Les aventuriers de l'absolu, Robert Laffont. Pág. 10.
13. Ibíd., pág. 12.
14. Rousseau, Jean-Jacques, “quinto paseo”, en Les Rêveries du promeneur solitaire, Librairie Générale Francaise, 2001, pág. 
113 :  “De quoi jouit-on dans une pareille situation ? De rien d'extérieur à soi, de rien sinon de soi-même et de sa propre 
existence, tan que cet état dure on se suffit à soi-même comme Dieu.”
15. Todorov, Tzvetan, op. cit., pág. 16.

Todorov,
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9

8. Kempf, Roger. 1977. Dandie, Baudelaire et Cie, Seuil. Pág. 108.
9. Baudelaire, Charles. 2000. Correspondance, Selección y presentación de Claude Pichois y Jerôme Thélot. Gallimard. Pág. 307. 
Carta a Nadar, del 30 de agosto de 1864: Chacun dit ici: “Je monterai avec Nadar” (ces gens-là suppriment le “Monsieur”, la 
familiarité étant le fait des brutes et des provinciaux). Mais mon opinion et celle des gens sensés est que tous les amateurs de 
voyages dans le ciel s'éclipseront au dernier moment.”
10. Baudelaire, “Any where out of the world. – N'inporte où hors du monde”, en  Œuvres Complètes, op. cit., págs. 356-357 : Il me 
semble que je serais toujours bien là où je ne suis pas, et cette question de déménagement en est une que je discute sans cesse 
avec mon âme (…) Enfin, mon âme fait explosion, et sagement elle me crie: “N'importe où! n'importe où! pourvu que ce soit hors de 
ce monde! ” 
11. La palabra inglesa “Spleen” deriva del nombre griego que designa el bazo, donde los antiguos localizaban la fuente de la 
melancolía, y aparece en francés en la segunda mitad del siglo XVIII, en Diderot, Voltaire, Delille, siendo posteriormente utilizado 
por románticos menores como Pétrus Borel en Champavert, Babier en Lazare y O' Neddy en Feu et Flamme. Baudelaire hace uso 
de la palabra “Spleen” para dar título a tres poemas que fueron publicados en 1851 en un libro que se iba a titular Limbos. Dos de 
estos cambian de título en la edición de 1857 de Las Flores del Mal: “El muerto gozoso” y “La campana cascada”. El poema titulado 
“El spleen” en 1855 pasa a llamarse “De profundis clamavi”. En la 1º y la 2º edición de las Flores del Mal aparecen cuatro poemas 
con el título “Spleen”: “Spleen” (Pluviôse, irrité...), “Spleen” (J´ai plus de souvenirs...), “Spleen” (Je suis comme le roi...) y “Spleen”     
(Quand le ciel bas et lourd...).  La primera sección de las Flores del Mal se titula desde 1857 “Spleen e Ideal”. Baudelaire utiliza 
indistintamente los títulos “Pequeños Poemas en prosa” y “El Spleen de Paris” para referirse a la misma obra que compone entre 
1857 y 1863.
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2. Ibíd., pág. 143: “Les plaintes d'un Icare”: “En vain j'ai voulu de l'espace /Trouver la fin et le milieu / Sous je ne sais quel œil de 
feu/ Je sens mon aile qui se casse / Et brûlé par l'amour du beau / Je n'aurai pas l'honneur sublime/ De donner mon nom à 
l'abîme/ qui me servira de tombeau”. 
3. Claude Pichois, apoyándose en la obra Jean Prévost, afirma que Baudelaire no se inspira de la Caída de Ícaro de Brueghel 
sino de una plancha de Hendrick Goltzius que figura en el gabinete de las Estampas de la Biblioteca Nacional. (Oeuvres 
Complètes, op. cit., págs. 1116-1117). Ícaro es un personaje legendario, hijo de Dédalo, que huye del laberinto de Creta con 
unas alas pegadas de cera. Al acercarse al sol, la cera se derritió despegándose las alas, por lo que Ícaro cayó al mar en el 
cual se ahoga. Esa parte del Egeo se llamó mar Icaria. 
4. Ibíd., pág. 1117. 
5. Hauser, Arnold. 1988. Historia Social de la literatura y del arte. 3, Labor. Pág. 218.
6. Pascal, Blaise. 1972. Pensées. Librairie Générale Francaise. Pág. 29 : “Car enfin qu'est-ce que l'homme dans la nature? Un 
néant à l'égard de l'infini, un tout à l'égard du néant, un milieu entre rien et tout. Infiniment éloigné de comprendre les extrêmes, 
la fin des choses et leur principe sont pour lui invinciblement cachés dans un secret impénétrable, également incapable de voir 
le néant d'où il est tiré, et l'infini où il est englouti.”
7. Ibíd., pág. 164 : “L'homme n'est ni ange ni bête. Et le malheur veut que qui veut faire l'ange fait la bête.”
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Cage estudió contrapunto y análisis en la 
universidad de Southern California. Fue uno de 
los pupilos más relevantes de Schönberg.
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Fig.3 Elaboración sobre F, couplet, sección B)

Fig.3.1 Extensión sobre F: como está escrito

Sin cambio de octava, resaltando notas prioritarias

Fig.4. Relación armonía-melodía, rondeau

Fig.5 “Continuum”, G. Ligeti
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FIGURAS 

Fig.1

Fig.2 Melodía

Gráfica 

Fig.2.1 Bajo y tenor. 

Fig.2.2 Soprano y Bajo, couplet, sección A)

Fig.2.3 Bajo y Tenor, couplet, sección A)
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Aram Khachaturyan: 
la cuestión armenia 

LIC. OSVALDO DE LEÓN DÁVILA

1. Este artículo se realizó con apoyo del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes a través del Programa Estudios en 
el Extranjero 2011 FONCA-CONACYT.
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¿Por qué un compositor nacido en 
otro país es reconocido como 
armenio?
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